Messen, rechnen, beten. Die Weltkarte von Ricci als Meditationshilfe™

Ciioraio Marngani

Die ldec, cine Weltkarte zu erstellen, hatte Martteo Ricet im Jahr 1584, als er noch
in Zhaoging ansissig war. Anhand der kartographischen Quellen. die er mitge-
bracht hatre, der Weltkarte von Gerhard Mercator aus dem Jahr 1569 und der
von Ortelius aus dessem Theatrum orbis terrarium von 1570, hatte er hier eine
Weltkarte gezeichnet., Ricei erginzre diese Karten durch die Orte, mit denen er in
Kontakt pekommen war und gab jeweils den phonctisch gleichlautenden Namen
als Ortsbezeichnung an!

Unrersuchungen bezeugen die Bedeutung des Reitrags, den Ricci hiermit der
chinesischen Wissenschalt leistete, da er zum ersten Mal die Gebiete der Neuen
Welt und Atrikas darstellte, die in der chinesischen Kultur bisher unbekannt
waren. Dadurch konnten sich die Chinesen des watsiichlichen Ausmafles ihres
Reichs im Verbilinis zu anderen Bereichen der Tirde bewusst werden. Mit Hilfe
astronomischer Untersuchungen und priziser Messinstrumente, die er selbst
anfertigee, gelang es thm, den Kalender und die Zeitrechnung in China priziser
wnd glaubwirdiger darzustellen.” Mit dieser Tnterpretation wird jedoch der chi-
nesischen Kultur und Riceci selbst eine etwas veraltete Geschichtsschreibung der
Wissenschaft aulgesetzt, da zwar die einzelnen Faappen der Entwicklungspe-
schichte der Enideckung der ,realen® Welt verfolgt werden, jedoch das grund-
sitzliche Thema vernachlissigt wird, namlich dic Tatsache, dass jede Wissen-
schaft thren cigenen Gegenstand selbst . produziert™, anstatt sich der Realitit
anzunahern.

Ricei stand im Vergleich zu den zeitgendssischen Historikern in engerem Dialog
«u den verschicdenen Kulturen und hatte sotort dic umfassenden Moglichkeiten
erkannt, die scine Weltkarte im Sinne eines Hiltsmittels zur Uberzeugung der chi-
nesischen Psyche eréffnete. Mit dieser Herangehensweise blieh er jedoch dabet,
wie ein spatmittelalterlicher Wissenschaftler zu denken, der jede (auch wissen-
schaftliche) Darstellung der Welt als Segment des sogenannten | Contemptus
Mundi® auslegr. Diese Weltkarte wurde denn auch als . dic beste und niitzlichste
Tat, die zu jener Zeit erbracht werden konnte, um China die Sache unseres heili-
gen Glaubens niher zu bringen™ in Della Entrata defla Compagniv di Giesii ¢ Chri-
stranitd netla Cina aufgenommen: Denn bis zu jener Zeit hatten die Chinesen
zahlreiche Weltkarten mit dem Titel Beschreibung der ganzen Welt und nur diese
sedruckr, die den Bereich der fiinfzehn Provinzen Chinas abdeckten und um die
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sie etwas Meer zeichneten, in das sie gewisse kleine Inseln mit den Namen aller
sonstigen Reiche cinfigren [L..] und mit dieser threr Vorstellung von der Grofe
ihres Reiches und dem kleinen Rest der Welt waren sie so hochmiitig, dass sic
dachten, die ganze Welt sci barbarisch und kulturlos im Vergleich zu ithnen; und
es gab nicht viel Hoffnung, dass sie Meister aus anderen Lindern anerkennen
wirden,*?

Wenn man dic Weltkarte run also einzig und allein als kartographisches Doku-
ment betrachtet, besteht die Gefahr, dass sie einfach nur als eine Art  Kuriositit™
erscheint, als Ligenheit cines barocken Gelehrten, wenn man dieses Bemihen also
nicht im Rahmen der geographischen Kulrur jener Zeit {und inshesondere der
Jesuiten) auslegt und im Zusammenhang mit der immer wiederkehrenden Auf-
merksamkeit Riccis gegeniiber den Bildern und rhetorischen Gesetzen der
Gedichiniskunst sicht, Wic alle Janger des heiligen [gnatius von Loyola hatte sich
auch Ricci seine ¢igene Personlichkeit an den Bildern der jesuitischen Tkonologie
entwickelt, der die Tunktion zugeteilt war, zu innerer Reflexion und zum Beten zu
fihren, die Bedingungen dafiir zu schaffen und dabei zu begleiten.

Die Exerzitien des heiligen Ignatius von Loyola und die dementsprechende Aus-
bildung am Romischen Kollegium orientierten sich an medirativen Bildern und an
deren emotionsgebundener Kratt, die zu mnemonischen Zwecken ausgenurat
wurde. Die aus der mittelalterlichen Tradition stammende Gedichtniskunst, die
von [gnatius von Loyola autgenommen wurde, stiitzte sich nimlich auf die emo-
tionale Farbung der Bilder und zwar nicht nur zu mnemonischen Zwecken, son-
dern auch, um innere Gedankenketten L aufzubauen®.

Viele dieser Bilder riefen die Frinnerung an ,Reisen® wach, an innere, erhabene
Visionen. Die erste der Exerzitien betrittt beispielsweise die kontemplative, medi-
tative Betrachtung der Figur Christi, dic in jedem Fall vor dem Hintergrund eines
tatsichlich vorhandenen ,,Orts™ erscheinen musste (,,durch die Komposition wird
der Blick mit der Vorstellungskraft auf den tatsichlichen Ort gelenkt, an dem sich
das befindet, was ich betrachien will. Ich sage tatsichlicher Ort und meine damit
beispielsweise einen Tempel oder cinen Berg, wo Christus oder unsere Liebe Frau
stehen).? In der zweiten Woche, dic ausschlaggebend fiir einen entfalteteren und
tiefer gehenden Meditationsprozess ist, wird die Reflexion zur geistigen Reise aus
der Vogelflugperspektive {, Der erste Schritt bedeutet, die Sache, die ich betrach-
ten will, vor mir auferstehen zu lassen; das heildt in diesem Fall, wie die dret gott-
lichen Gestalten die gesamte Tliche oder Rundheit der ganzen Welr voller Men-
schen betrachteten),’

Die gesamte meditative Arbeit der Jesuiten stiitzte sich auf den Einsarz der Tech-
niken der Gedichiniskunst, ciner Wissenschaft, die in klassischer Zeit bereits
bekannt war, aber im Mittclalter grundlegend in Richtung eines Aufbaus der inne-
ren Personlichkeit umgedeutet wurde und der Charakterbildung und der Beein-
flussung der Verhaltensweise diente. Diese Praxis bediente sich tatsiachlich vor-
handener, imaginarer Orte, Zimmer. Paliste, Saulenhallen, Wilder, intercolimini,
um die Konzepte und Schritte der kanonischen Tradition immer wieder und so
hiufig in sich aufzunchmen, dass das Verstindnis einer Landkarte im Mittelalter
dem Gedanken ciner Tinzyklopadie gleichkam, einer Sammlung von exempla oder
Horilegia

Das Funktionsprinzip der antiken und mittelalterlichen Gedichiniskunst ist uns
heute dank der Studien von Frances Yates” und vor allem dank Mary Carruhters®
klarer, dic dargelegt hat, in welcher Weise die Mechanismen, die der Erinnerung
<u Grunde licgen, genau dieselben sind, die schlieflich die ,,Konstruktion® der
Gedankenginge und die dementsprechende Handlungsweise bedingen.
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Wie bereits aus der Rbetorica ad Herennium bekannt ist, waren die Konzepte oder
Schritte zur Aufnahme ins Gedichtnis an kuriose oder sehr ausdrucksstarke Bil-
der gebunden, ,farbige* Bilder, dic Emotionen hervorriefen und sich gefthlsmai-
Rig festserzten. Diese Bilder stellte man sich in voneinander , getrennten” Riumen
vor, die jedoch untereinander durch Gedankenginge verbunden waren, die gei-
stig gesehen einer Reise durch den Ruum gleich kamen. Aus diesem Grund wird
dic Gedachtniskunst im Allgemeinen als | lokative® Kunst bezetchnet.

Dic Tihtigkeir der Studenten und Novizen im Mittelalter bestand darin, mit Hilfe
dieser Instrumente so viele Traditionsschritre wie moglich ins Gedéchtnis aufzu-
nchmen, Nach dieser Lernphase war es moglich, zur ,Komposition* tiberzuge-
hen, die in der Suche nach den giinstigsten Schritten bestand, der exerpla, die fir
das behandelte Thema am besten gecignet waren. Dies erfolgte anhand des Her-
vorholens (ruminatio) der im Geddchinis abgelegren Stellen, die darauthin im
Original wieder fiir die Rede genutzt wurden. Je mehr Schritte mit Hilfe der Bil-
der und Joci im Gedachtnis abgelegt waren, um so hoher war das kulturelle
Niveau der Person, und da auch das Verhalten an die im Gedichtnis aufgenom-
menen Themen, an die erlebten und gelernten Beispiele gebunden war, wurde
auch das moralische Nivcau der betreffenden Person hoher eingestuft. Das
Gediichtnis und die damit verbundene |, Topik™ galten als , Tlir zur Moral®; die
Entscheidung fiir die richtige Verhaliensweise unterschied sich nicht von der Aus-
wahl der richtigen exerspla bei der Rede.

Loci und fmagines waren somit die (:rundlage der spatantiken und mittelalter-
lichen Meditationspraxis und bercits im hellenistischen Zeitalter, insbesondere
bei den Schulen, hatte sich ein schwebender geistiger Ubergang zwischen karto-
graphischer Damteﬂung und Enzyvklopidie bemerkbar gemacht. Die B]Id(.r die
mit bestimmten Qrten zusammenhingen, zielten nicht so sehr darauf ab, diese
Orte .darzustellen”. sondern vielmehr darauf, durch Bilder, die von der Tradition
her an bestimmte Orte gebunden waren (ein Wort, ein Symbol, oder ¢ine oder
mehrere Eigenschaften), dic traditionellen Schritte wachzuruten, dic speziell die-
sem Orr gewidmet waren: dic Homerischen Epen, die Geschichten aus der
Mythologie, die Persénlichkeiten, durch die sie Bertihmtheit crlangten, die
Besonderheiten der literarischen und geographischen ‘lradition.

Beim Anblick einer Landkarte oder beim Durchlesen eines antiken geographi-
schen Traktats 6ffneten sich nicht die Tiren zu realen oder imaginiren Orien,
sondern vielmehr zu den kontextbezogenen Schritten und kulturcllen Traditio-
nen, an die sie als mnemontsche foes gebunden waren. Kartographie, Enzyklopa-
die und Bibliothek fielen als Einheit zusammen und alle drei Elemente fungierten
als Repertoire, als Topik, um sich im Einzelfall das jeweilige Modell fir dic rheto-
rische Komposition oder Verhaltensweise herauszusuchen. Deshalb war jede Kar-
te, sei es eine Weltkarte oder eine Stadtansicht, eine moralische Tkone, dic dazu
diente, durch die innere Meditation der tkonographisch dargestellten Schritte und
Konzepte das jeweilige Verhaltensmodell zu bestimmen.”

Unter diesem Gesichtspunkt gesehen hatte Ricel einen hervorragenden Meister:
Francesco Panigarola (1548-1594), Autor cines Traktals siber das Ortsgedichinis
und grofler Prediger. Panigarola war nur wenig 2lter als Riccl und ihm bereits in
Rom oder Macerata bekannt. ' Wahrscheinlich war er es, der Ricci in diese Kunst
einfiihrte, wie aus einem kurzen Iraktat iiber das Thema hervorgeht, das er in sei-
ner ]uumd schrieb und heute in Macerata aufbewahrt ist. Ricci schrieb kurz dar-
auf cin idhnliches Traktat in Landessprache fiir die Chinesen mit dem Titel Jifa
(Traktat iber die mnemonische Kunst).!!

Aufgrund der sowohl spirituellen, als auch wissenschaftlichen Kultur Ricels

39




wurde die Gediachtniskunst ein zentrales Thema, etwa vergleichbar mit der Rol-
le der Epistemologie in der heutigen Wissenschaft, Wie Spence behauptet, hat-
te Ricci die Strategie der Evangelisicrung und Indoktrination seiner chinesi-
schen Schiiler dank eines ,Gedichtnispalasts™ voran gewrieben;!? wie die Novi-
zen des Romischen Kollegiums mussten auch sic ihre innere Stirke durch Beob-
achtung und Kontemplation autbauen und danach durch das mnemonisch-
emotionale Zuriickrufen eines ,Bilderrepertoires”, das auf Tnhalte abzielte, in
denen Ricei das christliche und demzutolge das westliche Wissen konzentrieren
wollte. )

Nicht zufillig stiitzte sich Ricci bet sciner ,Ubcerscetzung” des christlichen Glau-
bens aut eines der seinerzeit am meisten verbreiteten Werke, die Adwoiationes e
Meditationes in Evangelia von Jeronimus Nadal (Natalis),!? ein grofRes, prunkvol-
les Werk, das im Jahr 1607 von der Druckerci Plantin in Antwerpen im Auftrag
der Jesuiten nachgedruckt wurde. um dic Meditationsketien der Glaubigen durch
die sinnbildlichen Darstellungen zu unterstiizen, die das Buch enthielt.

Plantin war auch der Herauspeber des Theatrums orbis tevrarium von Abraham
Ortelius, des ersten gedruckten peogratischen Atlas, der ab 1570 herausgegeben
wurde. Wie ich bereits an anderer Stelle versucht habe zu erkliren, wurde dieses
eindrucksvolle Werk des Ortelius im kulturellen Umield Europas nicht eigentlich
als geogratischer Atlas wufgenommen, sondern vielmehr als ein emblematisches
Buch mit besonderer spiritucller® Bedeutung, das in direkte Verbindung zu den
mittelalterlichen Weltkarten mit threr enzvklopidisch-rellexiven Funktion
gebracht wurde. ™

Die Sammlung der Landkarten, dic als Zoof und sagines strukturiert und reich
mit Inschriften, Schildern, Tafeln und heraldischen Dekorationen ausgeschmiicke
waren, dhnelte von der Form her in der Tac den Parerga, das heillt den aus der
antiken Tradition stammenden Landschaftsbildermn, die, als Wanddekoration aus-
gefiihrt, in der Renaissance wiceder in Mode kamen und bereits in der romischen
Welt die Autgabe hatren. den meditativen Verlaul wihrend des Oz zu begiin-
stigen und zu begleiten. Dic Betrachtung der Landkarten — so deutlich in der Ein-
Hihrung des Atlas angegeben — stand mit der Praxis der meditativen Reise in
Zusammenhang. Weit entfernt licgende Orte zu betrachten, ohne selbst einen
Schritt aulfler Haus zu sctzen, galt als eine Art [ Vision™, und zwar derselben Art
wie die, die in den Exerzitren von Tovola emplohlen wurden.

Dhie Karten des Thcatrie, wic auch dic Embleme der Renaissance, aus denen der
sich aus der [nteraktion zwischen Versen und Bildern ergebende rhetorische Aut-
bau entliehen wurde, wic auch die Wandmalercien in Villen und Sdulenhallen und
die Landschattsbilder, dic den Heiligenbildern als Hinterarund dienten, setzten
die Informartionen, dic beim inneren Dialog zu beachten waren und den Betrach-
ter stimulieren sollten, svmbolhatt in Szene.”” Die Parerga waren eine Art |, Litera-
turhinweis™: die Karten weiteten dicses Vertahren aus und wurden als eine Kure-
susammenfassung des gesamten vertligharen Wissens wahrgenomimen: die einzel-
nen Abbildungen verwiesen nichr in ¢rster Tinic auf tatsichliche Orte, sondern
vielmehr aut ein Repertoire aus fucer, dic ¢s sich tns Gediachinis zu rufen galt, um
ihre wahre (und orthodoxe) Bedeutung zu entschlisseln oder um sie im richtigen
Tnierpretationsrahmen einzuordnen [Orthopraxis).

Um erlassen zu konnen, inwiewelt diese [deenassoziation selbstverstindlich war,
geniigt ¢s zu bedenken, dass Ortelius scinem 1heatrian ab 1579 cine sakrale und
geschichtliche Kartensammlung mit dem ‘Lieel Perergon hinzufligle (die im Jahr
1595 als cigenstindiger Band erschicn), in der die mnemonische Funktion der
Karten ganz oflensichtlich zum Ausdruck kam.
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Kupferstich, Antwerpen 1574
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Aus diesem Grund galt der Atlas von Ortelius, Jder michtige Darstellungen der
europiischen Nationen zeigte, in den humanistischen Kreisen Nordeuropas dazu
geeignet, tief im Gemiit seiner Leser zu ,wirken® (in der Regel handelte es sich bei
den Lesern um Monarchen, Prinzen, reiche Bankiers oder groffe humanistische
Gelehrte, da es eines der teuersten Biicher zu jener Zeit war) und zur Befriedung
des durch die Religionskriege zerrissenen Europas beizutragen.

Ortelius verfolgte mit Interesse die Ideen der Geheimsekte Antwerpens, der
sogenannten ,Familie der Liebe" {der auch sein Verleger Christoph Plantin
angehorre), die sich um diese Befriedung bemihte, und er hatte sich vorgestellt,
dass seine Kartensammlung und die symboltrichtige, gebundene Ausgabe eine
allgemeine religiose Toleranz in die Wege leiten und die Fithrungspersénlichkei-
ten jener Zeit magisch von der substantiellen ,Linheit® des menschlichen
Geschlechts fiberzengen wiirde (im Sinne einer Beeinflussung durch den emo-
tionsauslosenden Einsatz der Abbildungen). Unter den Anfihrern der ,Fami-
lic* war nimlich die Meinung verbreitet, dass alle Religionen, wenn sie nur mit
der innersten moralischen Korrektheit der Gldubigen untersucht wiirden,
~wahre* Religionen seien, einschlieflich Judentum und Islam. Wie Ortelius in
der Einfihrung seines Atlas angibt, wiirden dic Karten als ,mnemonische
Abbildungen® fungieren, die sich dem Leser im Gedichtnis einprigen wie
Stempel im Wachs. 16

Auch der Llinsatz von Weltkarten als meditatives und gedichinistechnisches
Instrument war im 16, Jahrhundert weit verbreitet. Beispielsweise wurde fiir die
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Weltkarte von Ortelius, die 1564 gedruckt wurde und Vorliufer der Version war,
auf die sich Ricci bei seiner chinesischen Weltkarte stiitzte, die damals schon ver-
altete Flerzform gewihlt (von Finaeus und Mercator 1534 bzw. 1538 verwendet),
um die Erde als cor mundi darzustellen. Das Herz galt als Sitz des Gedichtnisses
und somit als der Ort, in dem sich die Bilder der Traditionen wie in Wachs ein-
pragten: hier focht das Repertoire der bowna exempla seine Schlacht gegen die
lasterhaften, schlechten exempla aus und traf, wie durch die damalige Ethik fest-
gelegt (die, wie bekannt, mit ihrer Gnoseologie zusammentfiel) die richtige Wahl
und bestimmte das korrekte Verhalten.”

Ortelius, der wie alle Anhiinger der Familisten das Prinzip des freien Willens ver-
focht, hielt die herzformige Projektion fir die beste Moglichkeit, die Erde als zen-
tralen Ort der Entscheidung zu zeigen, indem er die Darstellung der Welt als sym-
bolische Abbildung des Pilgerwegs des Christen umsetzte, der durch seine irdi-
sche Erfahrung und dank seines Verhaltens in der Lage war, sich das ewige Leben
zu verdienen.’ Da das Symbol der Familisten das Herz war, das Emblem der
Barmherzigkeit ( Famiilia Caritatis war eine andere Bezeichnung der Sekte), nahm
die Darstellungsform der Erde auch die Bedeutung eines Aufrufs zur universellen
Briiderlichkeit und Toleranz an, was wiederum ein grundlegendes Thema der
Sektenanhinger war.!?

Der symboltrichtige Aufbau dieser Karten ist noch sehr stark zu erkennen, aber
es wire falsch, ihnen ausschliefflich ideologische oder der Andacht dienende Ziel-
setzungen zu unterstellen. Wie dies bereits bei den mittelalterlichen Weltkarten
aus dem 13. und 14. Jahrhundert der Fall war, so waren auch diese Karten doku-
mentarisch gut fundiert und auf dem neuesten Stand. Selbst die Herzform, die
Mercator und Ortelius fiir thre Weltkarten wihlten, war nicht einfach nur ein
Emblem voller Verheiffung, sondern zog seine den Geist erhellende Kraft aus der
Tatsache, dass es sich um ein mathematisch fundiertes Projektionsverfahren han-
delte {das zum Teil heute noch verwendet wird). Die geografischen Angaben stan-
den neben dem Symbolapparat, der als Verweis (durch die zwagines) auf weitere,
gleichwertige (wenn nicht hoherwertige) Informartionen galt, die im Gedichtnis
haften bleiben sollten.

Diese Beispiele helfen uns, besser die Bedeutung zu erfassen, die Ricci seiner wis-
senschaftlichen und kartographischen Produktion vor dem Hintergrund seiner
Vorstellung von der Wissenschaft und von der Evangelisierung Chinas beimaiS.

Die erste Weltkarte aus dem Jahr 1584, die in zentraler Position im Haus in Zhao-
ging ,in ihrem Saal ausgestellt“?” wurde, sollte offensichtlich die Funktion der
Reflexion und Meditation (ibernehmen, die grundlegend fiir einen Jesuiten war:
iiber die Pilgerreise der Patres durch den unendlichen euroasiatischen Kontinent
zut kontemplieren (wie bei den Visionen, die der heilige Ignatius vorschrieb) und
das Ausmal des Gebiets, das noch erforscht und evangelisiert werden sollte, zu
begreifen. Die Beobachtung der Welt und seiner Abmessungen galt andererseits
nach der alten Meditationstradition der Ménche, die von den Jesuiten wieder auf-
genommen wurde, als Synenym des Gebets, Ausgehend von der Apokalypse des
Johannes (,stehe auf und miss den Tempel von Jerusalem® 2! wobei die Aufforde-
rung zum Aufstehen als Einladung zur meditativen Kontemplation in der Vorstel-
lung cines Flugs zu verstehen ist), die in den mittelalterlichen Schriften im Allge-
meinen zls auf den Boden projizierte Ansicht aus der Lult dargestellt wird, wurde
diese Metapher in der Tradition der Zisterzienser zur Darstellung der inneren
Reflexion verwendet, die mit dem Gebet zusammentfiel, Beten bedeutete in der
Regel, sich in einen abgedunkelten Raum zurickzuzichen und tber die symboli-
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sche Vermessung des Tempels in Jerusalem zu meditieren. Der Tempel war das
Gebidude, das jeder in sich selbst errichten sollte, und nichts anderes als die inne-
re Seele des Monchs.

Dies erklidrt auch, warum ein christlicher Geographiker aus dem 6. Jahrhundert,
Cosmas Indicopleustes, Verfasser einer Christizchen Topographie, die Welt als das
Tabernakel von Jerusalem darstellte und hilft wahrscheinlich auch dabei, besser
zu verstehen, dass die herzférmige Weltkarte von Qrtelius aus einer langen Tradi-
tion herrtihrte.?

Liner Gesellschatt, die noch wenig mit der Abstraktion vertraur war, welche sich
aus dem alledglichen Umgang mit den Schriften ergibt, wie dies im Mittelalter der
Fall war (als sich dieser Assoziationsbegriff herausbildete), mussten das Beten und
Rechnen als ahnliche Vorgange erscheinen. Jack Goody hat darauf hingewiesen,
dass im Mittelalter selbst der Eintrag eines Hindlers in der Buchhaltung als
Gebetsakt aufgefasst wurde.?

Die Weltkarte von Ricci fungierte somit als meditatives Bild seines ,,Gedichtnis-
palasts” und daran dnderte sich auch in den spiteren Ausgaben nichts. Es scheint
in der Tat so, als habe die Weltkarte groffe Neugierde in China erregt. Sie wurde
kopicrt, als Holzschritt gedruckt und verbreitet und Ricei lief8 sich davon iiber-
zeugen, zwischen 1584 und 1602 mehrere neue Versionen der Karte mit aktuellen
Daten zu erstellen.

Es ist nicht weiter verwunderlich, dass die Karte grofles Interesse in China erreg-
te. Dic Auffassung Gber die Darstellung von Landschaften und Territorien in der
chinesischen Kultur dhnelte der der Jesuiten. Die Nutzung der Weltkarte im
Mittelalter, wie auch von Hugo von St. Viktor praktiziert, zu erzieherischen
Zwecken, die auf der Gedichtnistibung basierten, wurde zum Beispiel in Bezug
zu Mandalas gebracht. Genau wie bei der bogenformigen Weltkarte des Hugo
von St. Viktor bedeutete die Kontemplation des Mandalas — eine Art Stadrplan
oder Tempelgrundriss, der in tibereinander gelagerte viereckige oder runde Fla-
chen aufgeteilt ist — eine schrittweise Entfremdung von sich selbst im Rahmen
eines Verlaufs, der im Mittelpunkt seinen Abschluf} fand, wodurch das Individu-
um bercichert und gereinigt wurde

Die chinesische Kultur insgesamt bevorzugte wohl eine Auffassung von der Natur
als Ort der Meditation, Die Landschaftsmalerei, die in China ab dem 11. Jahrhun-
dert Tufd fasste, setzte fir den Ktnstler einen Reinigungsprozess voraus, einen
Prozess der Identifikation mit dem dargestellten Gegenstand, dhnlich dem Pro-
zess, der durch die Mandalas begiinstigt wird. Dieser erfolgte durch die Verinner-
lichung in einer Art schwebender Vision: die Landschaft musste bei diesem inner-
lichen Prozess in seine formlichen Bestandteile zerlegt werden und nur dann
erreichte der Kinstler die Fahigkeit, sie zu malen.?

Zumindest was diese spirituelle Herangehensweise anbelangt, fanden Chinesen
und Jesuiten eine gemeinsame Sprache: es ist jedoch offensichilich, dass dies aus
vollig anderen Griinden geschah als aus denjenigen, die von der Geschichte der
positivistischen Wissenschaft behauptet werden.

I[n den spiiteren Ausgaben der Weltkarte Riccis (1600, 1603, 1608, 1609} kommit
ganz klar zum Ausdruck, wie der Jesuit aus Macerata, als er sich des Trfolgs sciner
Arbeit bewusst wurde, versuchte, die mnemonische Funktion der Karte im Hin-
blick auf die Evangelisierung noch stirker hervorzuheben. Neben den imagines
der geogratisch bestimmten Gebiete fiigte er kurze chinesische Texte cin, die, ana-
log zu den Karten aus dem Mittelalter, die Aufgabe hatten, dem orthodoxen Ver-
standnis der Abbildungen eine Richtung zu geben, um auszuschlicfen, dass sich
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die Meditationskette, die durch dic Betrachtung der Bilder in Gang gebracht
wird, sich exzentrisch entwickeln kénnte. Tn der Ausgabe aus dem Jahr 1602 sind
die geografischen Abbildungen mit Lrklarungen versehen, die auch @ber die kul-
turellen Gesichtspunkte und das religiose Verhalten der verschiedenen Linder
Aufschluss geben sollten. In Bezug auf Mittel- und Siiditalien zum Beispiel heifit
es, dass es sich um das Gebiet des Papstes handle, ,der im Zolibat lebt und sich
ausschlieflich der katholischen Religion widmet.“ Neben Palistina steht, dass
dies das Heilige Land sei, .in dem der Herr des Flimmels Fleisch wurde. “%

Im Jahr 1595 hatte Ricci Chiengan, cinem chinesischen Prinzen, einen Atlas zum
Geschenk gemacht (Descrittione di tutto il mondo universale), der die Landkarten
der Kontinente und die Abbildung der neun Himmel mit den dementsprechen-
den Kommentaren enthielt. Zwischen 1599 und 1600 sprichr Ricci auch von der
Herstellung eines Globus, iiber den man nichts weiter wei}, der jedoch dieselbe
Funktion gehabt haben muss wic dic Weltkarten, 1600 wurde auf Anregung des
Mandarins Wu Zuohai eine zweite Ausgabe der Weltkarte Riccis verdffentlicht,
die dieser in seinem Palast aufhidngen lief, um sie bekannt zu machen. Der Vize-
konig von Guizhou, Guoe Qingluo (1543 — 1612} liel§ sich eine Version der Karte
in Buchform anfertigen. in dem die Welt auf Wunsch Riccis in finf Bereiche
unterteilt war.?’

Bestiirkt durch das Wohlwollen, mit dem seine Landkarten aufgenommen wur-
den, fiigte Ricci in der fiinfren Ausgabe seiner Weldkarte im Jahr 1608 (die auf
Paravents durch den ganzen Raum aufgespannt wurde, ganz im Sinne eines Auf-
baus von ,Zimmern® oder ,Paldsten” des Gedichtnisses) ,viele weitere Dinge
hinzu, die sich starker auf das Christentum beziehen®, unter anderem ausfiihtli-
che Erkldrungen iiber die Falschheit der Sekten und des Gotzendienstes in der
chinesischen Welt.

,Es war kein geringer Dicnst, den der Konig der Sache der Unsrigen erwies —
schreibt Ricci — zu einer Zeit, in der viele noch schlecht liber sie sprachen und
nicht glaubten, oder nicht glauben wollten, was sich in ihr verbarg; und dies ist
umso wichtiger, da es sich hierbei um die verschiedenen Ansinnen der Christen-
heit handelte und um dic Falschheit der Dinge, die die anderen Sekten behaup-
ten. Und da dieses Werk stindig in den koniglichen Silen zur Schau gestellt wird,
kann man hoffen, dass diesen Konig, seinen Sohn, oder andere seiner Verwandten
eines Tages die Lust {iberkommt, etwas tiber unser Heiliges Gesetz erfahren oder
nachfragen zu wollen, denn es gibt keine andere Moglichkeit, ihm etwas Gber die
Unsrigen zu erzihlen, da er mit niemandem dartiber sprechen will; wenn er aber
sieht, dass sein Reich im Vergleich zu vielen anderen klein ist, kann es wohl sein,
dass er seinen Hochmut zur Seite legt und sich herablisst, mit anderen Reichen zu
verhandeln®.?®

Aus diesen Signalen scheint ersichtlich, dass sich Ricci im Verlauf der verschiede-
nen Ausgaben der Weltkarte seiner Uberzeugungskraft immer stirker bewusst
wurde und seine rhetorischen Bemiithungen verfeinerte, Bereits in der vierten
Ausgabe (1603) hatte er beispielsweise den kartographischen und gleichzeitig the-
ologischen Charakter der Weltkarte stirker hervorgehoben, indem er der Karte
den Titel Misteriosa mappa visiva delle due forme (Mysteridse visuelle Karte der
zwei Formen) gab, wobei unter den beiden Formen der Himmel und die Erde zu
verstehen waren und der Hinweis auf das Mysterium ctwas mit der verschwiege-
nen Abhandlung tiber einige Mysterien der Schépfung gemill der christlichen
Religion zu tun hatte.

Ts ist auch zu bedenken, dass Riccis Weltkarte als Geschenk an die Zivilbehérden
weitergegeben wurde und zwar zusammen mit dem von Ricci verfassten Text
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Osservatorio Astronomico, Rom
Inv. Nr. 308/4459 bis

Uber die Freundschaft, ciner Sammlung der wichtigsten Denkspriiche aus der sto-
ischen und christlichen Tradition, die sowohl auf die Zelebrierung der Briider-
lichkeit abziclte (wozu die Weltkarte als meditativer Hintergrund diente) als auch
der Barmherzigkeit, fir die die Weltkarte von Ortelius, auf die sich Ricci als Quel-
le stittzte, in der westlichen Welt ein Symbol geworden war. Die von QOrtelius
gewihlte Ddr&,teﬂung der Welt als vor Barmherzigkeit brennendes Herz war nim-
lich bereits Anfang des sicbzehnten Jahrhunderts dabel, zu einem Emblem des
jesuitischen Apostolats zu werden, wie auch aus etnem Stich von Stephen Egpen-
stein zus dem Jahr 1664 ersichtlich ist, einer etwas verspiteten sinnbildlichen
Wiedergabe ciner Cinstellung, die sich beretts zu Zeiten Riccis immer deutlicher
zeigte und der sich der Jesuit natiirlich nicht verschlieBen konnte.”

Die Weltkarte Riccis mit thren Worten und Bildern fungierte somit als Emblem.
Aber als Emblem fungierten ebenso die wissenschaftlichen Instrumente, die Ricci
dank der Lehren und prizise beschriebenen Anleitungen, die er von seinem Mei-
ster Christophorus Clavius erhalten hatte, baute und chinesischen Persénlichkci—
ten schenkte. Und ebendiesem Clavius schrieb Ricci am 25. Dezember 15973 au
Nanzhang, um ihm davon zu berichten, wie er das Interesse, das die Chinesen sei-
nen wisscnschaftlichen Fihigkeiten entgegenbrachten, in Wahrheit zur theologi-
schen Unterweisung ausnutzte, In eine verstellbare Sonnenuhr, die er baute, lick
er chinesisch verfasste Spriiche eingravieren: {iber die Fragilitit der menschlichen
Kraft, wenn diese nicht durch gottliche Gnade begleitet wird, tiber das Bewusst-
sein der Vergiinglichkeit, ber die Notwendigkeit, den Augenblick zu genieflen
und die Zcit zu nutzen, die uns zur Verfiigung steht, um jetzt und heute Gutes zu
tun. Ein Konzept, das auch die Grundlage fiir seine Abhandlung Uber die Freund-
schaft war, die zusammen mit der Weltkarte verbreitet wurde.

Wenn man diese meditative und sinnbildliche Funktion der wissenschaftlichen
Instrumente im Zusammenhang mit Riccis Bemiithen um die Evangelisierung
sicht, kbnnte man meinen, es handle sich um eine durch die Umstinde bedingte
Ausnahme. Aber es handelt sich vielmehr um die Regel: es war ein Gbliches Ver-
fahren, moralische Denkspriiche und Aufrute solcher, gleichsam mittelalterlicher
Art cinzufiigen, Fast alle geografischen Abhandlungen im 16. Jahrhundert, auch
dic wissenschafilicher Art, bezogen sich in der Einftihrung ausdriicklich auf das
ycontemptus mundi®, wie auch das Theatram von Ortelius (1570), das mit einer
Weltkarte (dic von Ricci als Quelle benutzt wurde) voller Zitare und Passagen
begann, die von dieser Art Literatur inspiriert waren.”!

Sogar anatomische Abhandlungen, wie etwa die der Universitit Leiden, Tempel
der empirischen Untersuchung, waren gespickt mit Anspielungen auf die vanitas
und die Verginglichkeit®? und in den Anatomieatlanten wie etwa dem von Vesa-
lius (1543) wurden dic Skeletee. die ithe Fleisch und ibre Muskeln dem , mikrosko-
pischen® Blick des Lescrs darboten, in melanchelischer Pose, tiber die Fragilitit
des menschlichen Lebens sinnierend, dargestellt und nicht selten vor dem Hinter-
grund einer mit Ruinen durchsetzten Landschaft (die Parerga).

Um diese Welt verstehen zu kénnen, muss man wiederum erneut auf die vorge-
schriebene Vorgehensweise der Gedichtniskunst zuriickgreifen, die fiir das Ver-
standnis wissenschaftlicher Gedankengdnge nicht so sehr eine magische, sondern
vielmehr eine nachdenklich-meditative Herangehensweise vorgab. Ricei (wie
bereits vor thm der Magier, Kartograph und Astrologe John Dee in England zur
Zeit von Konigin Elisabeth} iibersetzte auf der Grundlage seiner Studien, die er
mit Clavius im Rémischen Kollegium begonnen hatte, die Elemente des Euklid ins
Chinesische und begriff die Geometrie als ein auf Abbildungen basierendes
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Modell des Gedankengangs (und somit im Einklang mit den Prinzipien der
Gedichtniskunst). Eine strenge Methode, mit der man in der Lage ist, systema-
tisch und der Reihe nach vom einlachsten bis zum komplexesten Argument vor-
zugehen; ein wahres Muster der von Hugo von St. Viktor und Ignatius von Loyo-
la theoretisierten inneren Disziplin,

Wenn man die Natur und ihre Gesetze aul diese Weise liest — so schrieb Clavius —
werden die mathematische Forschung und die Geographie, die als deren Teil
angesehen wurde, zu einer Form des Gebets, zu einem Prozess der Erhebung, zu
einer Reise in Richtung Erldsung.’? Und genau an dieser Stelle erhielt die wissen-
schaftliche Strenge eine theologische Funktion und konnte zwar nach ihren
Gesetzen vorgehen, bewahrte jedoch die Bestimmung eines moralischen Verlaufs.
Die Mathematik wurde einerseits als meditativer Prozess wahrgenommen, ande-
rerseits, in der neuplatonischen und pythagoreischen Tradition stehend, als unauf-
haltsame Entdeckung der physikalischen Gesetze und der Einheit des kosmologi-
schen Systems und lieferte den gliubigen Wissenschaftlern das uberzeugcndc
Argument dafiir, dass die christliche Wissenschaft die wahre Wissenschatt sci,
jedoch im modernen Sinn der ,, Wissenschaft®, da durch , Experimente® bestdtlgt,
Genau aus diesem Grund, cben der Fundiertheit der physikalischen Gesetze, die
Ricci mitgeteilt und erldutert hatte, fanden die ersten Gespriche mit den ersten
Chinesen statt, vor allem TForscher und Wissenschaftler wie Xu Guanggi, der sich
1604 zum christlichen Glauben bekehrte und Li Zhizao, der 1610 der chinesi-
schen christlichen Gemeinde beitrat,

Ein vergleichbares Beispicl fur diese meditative und spirituelle Auffassung von
der Wissenschaft ist dic groﬁ angelegte Uberarbeitung der Zeitrechnung, fiir die
Ricci in China und Clavius in Rom verantwortlich waren. Die Reform des Juliani-
schen Kalenders war, wic sich vor kurzem erwies,™ Teil eines groflen Projekts zur
nachtridentischen spirituellen Erneuerung, das der Zeit-Karte dieselbe reflexive
Bedeutung zuschrich wie den Stundenbiichern im 14. und 15. Jahrhundert. Die-
ses Mal handelte es sich um ein Programm mit der Zielsetzung, Italien und Rom,
das neue Palistina, in den Mittelpunkt des christlichen Universalismus zu riicken,
auch dank der von Tranziskanern und Jesuiten bis in die fernsten Linder betrie-
benen Evangelisicrung,

Aus diesem Grund war die Kalenderreform an die Vatikanische Galerie mit den
geographi&;ch{,n Karten des Fgnazio Danti gebunden, einem Verlauf, der unter
dem Zeichen ciner historischen Sicht gemif Orosius stand, das heifdt, nach dem
Grundsatz, dass die Dinge in der Geschichte des Universums vor der Offenba-
rung Christi verheerend verlaufen seien. Unter diesem Gesichtspunkt der histori-
schen ,Erleuchtung bot das Projekt der Vatikanischen Galerie auch einen Anlass
fiir eine ,teleskopische Wahrnehmung™ des Reichs der Christen, die dem Papst
vorbehalten war. Die Galeric trug den Namen Deainbulatio Gregorana (ein weite-
rer Begrift der Mnemonik) und gab dem Kirchenoberhaupt die Maglichkeit, aus
der Vogelperspektive {iber die Grofle der irdischen Welt, die ihm unterstand und
gleichzeitig tiber die vanstas des Ganzen zu meditieren und nachzudenken.

Die Galerie verband die pipstlichen Gemicher mit dem Park Belvedere, wo
Kunstdenkmiler und aus der Antike stammende Kunstwerke ein Museum bilde-
ten, eine Sammlung, die ebenfalls als ein meditativ zu erfassendes ,, Welt-Theater"
konzipiert war. Der Spaziergang fithrte durch dic ,Tiirme der Winde®, wo die
Sonnenuhr und das virtuelle Windmessgerit gleichsam ein Verbindungselement
zwischen der reformierten Zeit und der geographischen Welt darqtellten die bel-
de von der neuerlichen rémischen Offensive betroffen waren,*

Dass die Galerie wie ein Atlas aufgefasst wurde und das ihr Schépler, Egnazio
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Danti, sie in einem prachtvollen Band nach dem Modell des Theatrum orbis terra-
ru umsetzen wollte, wissen wir aus einem Brief, den Danti an Ortelius schrieb.?®
Aber dies zeigt uns im Gegenzug auch, mit welcher ethisch-theologischen Vor-
stellungskraft eine geographische Karte zwischen dem 16. und 17. Jahrhundert
wahrgenommen werden konnte. In Rom als auch in Zhaoqing.

* Die Ubetlegungen in diesern Text sind Teil
ciner weitergehenden Untersuchung iiber die
~Moralische Kartographic®, die 2001 unter
dem Namen Fellow for the History of Carto-
graphy von der Newberry Library in Chicago
eingeleitet wurde.

VK. CK'en: A Possible Sowurce for Riced's Notices
on Regions near China, in: [ Toung Pac®, 34,
1938, 8. 179190, vgl. auch J. D. Spence, The
Mewary Palace of Matieo Ricei New York:
Vicking Penguin. 1983, it. U. von F. Pesetti, [/
patazzo detla memoria di Matteo Riced Milano:
1 Sapgiatore, 1987, 5. 167,

? ¥al. das zusammenfassende und reprisenta-
tive Werk Matteo Recei: la vita ¢ e opere, von P.
Corradini, in: M. Ricci: Della Entrata della
Compagnia di Giesa ¢ Christianita nella Cina,
hrsg. v M. Decl Gatto. Macerata: Quodlibet,
2000, 5. XX1-XXXVIILL.

* M. Ricci: Defla Enirata s. 0., S, 141-146.
'Exerzitien, 1, 47.

SEbd. 11, 102,

* Die Sammlungen der cinzelnen Schritte der
Tradition waren hiufig auf sogenannten mne-
monischen rotae aufgespannt, dhnlich wic dic
Weltkarten im Mittelalter {s.a. D. Woodward:
Medicval Mappaciunds, n: 1, B, Harley — D.
Woodward, Hrsg., The History of Cartogra-
phy, Cartography tn Prebistoric, Ancient and
Medieval Europe and the Mediterrancan. Chi-
cago: The University of Chicago Press, 1987,
8. 2863701, wihrend die mittelalterlichen fo-
rilegia, anthologische Sammlungen von Denk-
spriichen und kanonischen Schritten dic Dar-
stellung der Weld in den Karten des Mittelal-
ters als Lilie, dreiblittriges oder vierbliteriges
Kleeblart becinflusst haben und die Wahrreh-
mung der Karten als Meditartonshilfc mit der
von Rosenkriinzen vergleichen. Beide Medita-
tionspraktiken wurden um das 12./13. Jahr-
hundert gefordert, im selben Atemzug mit der
Riickbesinnung auf die Gedachiniskunst zur
Unterstiitzung bei der Entwicklung der inne-
ren Glaubensstiirke,

* E Yates: The Art of memory. Tondon: Rout-
ledge and Kegan Paul, 1966, it. U, von A,
Biondi: Larte della memoria Torino: Einaudi,
1972.

8 M. Carrathers: Book of Memory. A Study of
wmemory i1 Medicval Culture. Cambridge:

Cambridge University Press, 1990, M. Carru-
thers: The Craft of Thought. Meditation, Theto-
ric and the Making of Inages, 400-1200). Cam-
bridge: Cambridge University Press, 1998,

? In der kartographischen Tradition des Alter-
rums werden Landkarten in der Tat nicht als
~Kopien® der Realitat, sondern als Projekte
aufgelasst.

! Panigarola war in Wirklichkeit ein Kollege
Riccis und nur wenig ilter als dieser, Der jun-
ge Ricci hatte zusammen mit ihm seine Stu-
dien {iber das Gedéchtnistraining verticft. In
der Stadthibliothek von Macerara ist eine klei-
ne Abhandlung iiber dieses Thema erhalren,
wahrscheinlich eine Abschrift zu Lernzwek-
ken, dic von beiden oder von Ricel verfasst
wurde. Spence schreibt sie Panigarola zu, aber
wahrscheinlicher ist, dass es sich um eine
Arbeit des jungen Ricei handelt. (vgl. J. D.
Spence: The Memory Palace, s.0. auf 8. 291,
Nr. 22}, Vgl. Biblioteca comunale ,Mozzi
Borgheti”, Macerata, ms 5.L.E.12,

M. Riccir Jifa, hrsg. v. Zhu Dinghan, in:
Téanzhuiian donychuan wenxian (Quellen und
Matevial zinn Christentiwn iz Asren), Hrsg, W
Xiangxiang. Taipei 1964. Auch cin weiteres
Werk Riccis, die Costellazioni del cielo (16011,
ins Chinesische {iberserer von Li Zhixao, mit
den Namen, der Lage und der Flelligkeit der
Sterne (als Grundlage fiir diec Himmelskugel
verwendet), war ein Epos aus vicrhundert-
swanzig Septenaren und im Versmald verfasst
{¢in einzigartiges Werk dieser Art von Rieei)
und diente mnemonischen Zwecken, Die
Himmeclskugel war cine plastische Umsetzung
dieses Werks, dnderte jedoch in keiner Weisc
die mnemonische Funktion, sondern unter-
strich sie cher noch, Vgl M. Ricci: Defla Ent-
#ala 5.0., 5. 373, Nr. 4.

* Der Palast bestand aus einer Rethe von
Abbildungen, die Ricei ausgewshlt hatte und
von Spence beschrieben wurden (s.0.): die
Kricger, der Wasserapostel, die Huihui, der
Weg nach Emmaus, Frucht und Ernte, der
Mensch aus Sodom, die heilige Jungfrau idie
Wah!l der Bilder steflt den Verlaul der Vorher-
schung dar, der wic ein Pilgerweg zum wahren
irdischen Glauben aufgebaut war und tradi-
tionell durch die heilige Jungtrau dargestelle
wurde),




* Der Band von Nadal wurde 1593 mit dem
Titel Evangelicac Historiae Inapies durch die
Jesuiten veroffentlicht, gefolgt von cinem noch
eindrucksvolleren Bilderverzeichnis mit dem
Namen Adwotationes of Meditationes i Evan-
gelia (Antwerpen: Martin Nutios, 1394), in
dem das Verhilinis zwischen Bild und Medita-
tion bereits im Titel zum Ausdruck kommir.
Das Werk wurde 1607 mit Stichen der Gebrii-
der Wierix von Plantin nachgedruckt. Die
Abbildungen Nudals waren die Quelle. aus
denen die Bilder fir den Gediichmispalast aus-
gewihlt wurden und es war Nadal, damals
Obervikar der Jesuiten in Rom, der Ricei 1571
in die Gesellschaft Jesu aufnahm {vgl. M. Ricci:
Della Entrata, s.0., 8. 612).

W Vgl G. Mangani: I/ mondo” di Abranio
Ortelio. Misticismo, geografia ¢ collezionisno
wel Rinascimento dei Paesi bassi Modena:
Franco Cosimo Panini, 1998; (5. Mangani, La
signifteation providenticlle du |, Theratram orbiy
terrarum”, in: Abrabam Ortelius (1527-1598,
cartographe ef bumaisie (Katalog zur Ausstel-
lung, Antwerpen, Plantin-Moretus-Zentrum).
Turnhout: Brepols Publishers, 1998, S.
93-103).

I Dhie Funktion des Landschaftshintergrunds,
der in der sakralen und profancn Malerei
Europas im 13, Jahrhundert als inlormatives
Reperioire des ,Davor® und ,Danach® des
erzihlten Ereignisses auftaucht, wurde zuerst
von . Battisti erkannt, Le origin religiose del
pacsaggio vencto, in: Lsistenza, mito, ermonou-
tica, I, Archivio di filosofia. Padua, 1980, S.
227246,

¢ Als nach langjihriger Abhingigkeit von den
Spaniern in Antwerpen im Jahr 1582 das Her-
zogtum von Brabant gegrinder wurde, mir
Heinrich 1I. aus Frankreich als Herzog, wurde
dic Krénung als eine allgemeine Friedenser-
klarung zwischen den katholischen und prote-
stantischen Traktionen der Stadt gefeiert. Um
diese ,Befriedung” zu zelebrieren, gab Plantin
den Atlas von Ortelius in franzdsischer Spra-
che heraus (Théddfre de ["Univers, 1381}, mit
einem kurzen, vom Herausgeher selbst verfass-
ten Gedicht, das dic irenische Funktion des
Buches von Ortelius hervorheben sollte, Vgl
G. Mangani: 1 monds” . s.0. Kap. VI, U pro-
getta politico.

Y G. Mangani: Abrabam Ortelus and the ber-
meiic Meaning of the Cordiform Prajoction, in:
SImago Mundi®, 50, 1998, S. 59-83. Noch
heute gibt es fiir den Begrift , etwas auswendig
lernen® im Tranzisischen die Redensart, fire
at ceer, im Englischen reading ar beart. Der
lateinische Ausdruck recordari bedeutet, etwas
iiber das Flerz laufen lassen, und zwar durch
das Zurickholen eines Konzepts (res) oder
einer Textstelle (verba) aus dem Gedichtnis.
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I* Ein emblematisches Bild, das heimlich von
der Sekte der Familic verbreiter wurde und
1576 von Niclaes Bombarghen gedruckt wur-
de (heute in der Universititshibliothek von
Amsterdarn, Tv 103=-2660), stellte die Welt in
Form eines Herzens dar, das den Pilpergang
ciner Seele beinhaltete, von der Vertreibung
aus dem Paradies bis zur miihseligen Rilcker-
oberung der Gliickseligkeit. Diese Bilder
waren ab der Wiederentdeckung der Pinax
von Kcbes aus Theben {Autor aus dem 5.

Jahrhundert v. Chr. und Schiler von Philolaus

und Sokrates) sehr verbreiter. Die Pinax wur-
de 1490 neu aufgelegt und stellte die Frobe-
rung der Tugend in dhnlicher Weise dar (d. h.
cin mithevoller Aufsticg bis zu einem Gipfel).
Vel G. Mangani: If smondo”, s.0. 8. 110-115.
" Uber die Familie der Liebe, vgl. A. TTamil-
ton: The Family of Love. Cambridge: James
Clarke, 1981.

M, Ricei: Defll entrata, s.0., 8. 143,

2 Dann gab man mir einen Stab, so etwas
dhnliches wie ein Landmessstab, und man sag-
te mir: Stehe aul und miss den Tempel des
Terrn aus, den Alar, der dort angebetet wird;
aber lass den Auflenhof des Tempels beiscite
und miss thn nicht aus, denn dieser wurde den
Edelleuten gegeben, sie werden die heilige
Stadt zweiundvierzig Monate lang verwisten,
Apakatypre, 11, 122 Vgl M. Carrathers: The
Craft of Thought, s.o., Kap. I, Remewiber
Heaven™.

22 Vol W, Wolska-Conus: La Topographie
Chretienne de Covmas Tndicopleustes. Paris,
1962; sowie die Ausgabe der Topegraphic,
hrsg. v W, Wolska. Conus. Paris: Les Editions
du Cerf, 1968.

2. Goody: The East i the West. Cambridge:
Cambridge University Press, 1996, it. U, von
AL Colombo, L'Oricute in vecidente. Bologna:
1l Mulino, 1999, Kap. L1, Razionalité ¢ Ragio-
MOFIL.

2 Vel G. AL Zinn: Mandala Svmbolism and
Use i the Mysticivm of Flugh of St Victor, in:
~History of Religions*, 12, 1972, 8. 317-341.
3 E.S. Cascy: Representing Place. Landscape,
Puainiing and Maps. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2002, Casey (s.0. 5. 108)
zitiert Tang Hou (chinesischer Landschafts-
maler um 1320-30) und hebt hervor, dass der
Maler sich so weit wie méglich von der natur-
getreuen Nachbildung entfernen musste, um
seine Kunst ausiiben zu kénren. 50 lange die
Hiigel und Tiler nicht in deinem Herzen sind,
wird cs nichr leicht sein, sie zu malen*.

% Vgl 2 D. D'Elia: I mappamondn cinese del
P Matten Ricer 5.1 conservato presso la Biblio-
teca Vaticana, Varikanstadt, 1938, ‘lafcln 19
und 20.

% Bei der Untersuchung, die auf der ,Wahr-

nehmung” der Texte basiert, dart der medira-
tive Charakter der Anordnung dieser Doku-
mente in 6ffentlichen Paidsten und ihrer
gleichzeitig . privaten” Nutzung nicht unter-
schiitzt werden. Auch in Furopa war es ab
dem 17. Tahrhundert iiblich, Bibliothcken
und humanistische stwdia mit Landkarten
und Stadtansichten auszuschmiicken, eine
Gewohnheit, die auf die alte Tradition der
Wand-Parerga zurtickging. Fernando Martas
hat verschiedene Ansichren der Stadt Sevilla
austindig gemacht, die in Plaketten aus Elfen-
bein oder Knochen eingraviert und in neapo-
litanischen Schrinkchen und Schreibtischen
aus dem 17. Jahrhunderr eingelassen sind
sowie Stadtansichten von Istanbul, Rom,
Scvilla und Lissabon auf japanischen Para-
vents, wie beispielsweise der, der im Nambuan-
Kunstmuseum in Kobe aufbewahre wird (vgl,
Tt Marias: ,Chi non ba visto Seviglia, non ba
vistr Meraviglia®: Pimmagine di una cittd auto-
comptactaia, in: LEuropa moderna. Cartogra-
Jia urbana o vedutispio, hrsg, v C. De Seta und
D. Srollolino. Napoli: Electa Napoli, 2001,
8. 106-117). Auch die Weltkarte Riccis von
1600 war wic cin Paravent aufgebaut. Die pri-
vate Nutzung zu Meditationszwecken in
Europa hatte bereits die Produktion von
Stadt- und Landschaftsansichten im
~Taschenformat® beeinflusst, die der Mcedita-
tion und Andacht dienten (vgl. ;. Mangani:
Da fvona a emblemi. Cartografia movale della
etttd (14 -16. Jh), in: Liconografia delle citta
enroper dal XV al XIX secolo (Kongressmate-
tialien), hrsg. v. €. De Seta. Napoli, 2003,
demnachst verdffentlichr bei Electa Napoli).
Im Jahr 1604 wurde die Weltkarte Riceis in
China in leicht benutzbarer Heftform neu
aufgeleyt.

2 Die Phase des ,contemptus mundi® stellte
das erste Stadium der aus der mittelalter-
lichen Traditen stammenden Rellexion tiber
die Natur dar und fithrte zum Verstindnis der
moralischen Bedeutung von Geographie und
Wissenschaft. Eines der am meisten verbreite-
ten naturwissenschaftlichen Trakeate ist das
wohlbekannte Plasnktuy naturae von Alan von
Lille (13. Jh.} Dic italienischen Chroniken aus
dem 14. und 13. Jahrhundert {die oft mit
Landschaftsansichten illustriert waren) nann-
ten sich (bevor sie zu den Encomr di citrid der
Renatssarice wurden) Laments of cittd. Der
Grabspruch von Ortelius, der 1598 von
Justus Lipsius verfasst wurde, lautete ,con-
temno et orno. Mente, manu® und war ein
Wortspiel auf das enntemptus mandi des gro-
Ben Geografen — der zugleich Mystiker war —
und auf den auf dem Begriff orrare aufgeban-
ten Oxvmoron, der auf seine Titigkeit als
Karten-inluminator anspielte (d.h. auf die




Aquarelle, die er in jungen Juhren maltel.
aber ebenso auf diec mnemonische Funktion
der Kartographie, dic durch das oreafus zum
Tragen kam im Zusammenhang mit der cmo-
rionalen Funktion der Abbildungen. Wic
ganz klar aus der von mir herausgegebenen
Briefsammlung aus China hervorgeht (M.
Ricei: Lettere dalla Crina (158416081, Einfith-
rung von [. Gernet. Ancona: Transeuropa,
19993, hatre Ricer vor, mit seinen Bildern das
Herz des chinesischen Kuisers zu treffen, in
der Hoffnung, darauthin nach und nach die
Legitimation des christlichen Glaubens zu
erreichen. Unter diesem Gesichrspunke gese-
hen hatre seine Weltkarte keine andere Funk-
tion als dicjenige, die vier Jahrhunderte frither
das Schlafzimmer Konig Heinrichs TIT in
Westminster geschmiickt hatte, unter der
stand: |, Whoever does not give up what he
posseses shall not receive what he desires™.
cine Mischung aus dem Motiv dex |, Glitcks-
rads* und der zanitas, beide in den Weltkar
ten von Hereford zu finden (1300 ¢. vgl. N.
Reed Kline: Maps of Medicval Thought. The
Hereford Paradigm. Woodbridge: Bovdell and
Brewer, 2001, die aus dem Motiv Heinnichs
II1. abgeleiter zu scin scheint.

¥ Die Verdllentlichung des Atlas warde als
Aufforderung zur Evangelisierung der ent-
terntesten Fcken der Welt aulgefasst. Es ist
von Bedeutung, dass die erste italienische
Ausgabe des Theatrunr als Taschenausgabe
ivor der italienischen Ausgabe aus dem Jahr

1608, dic in Antwerpen crschien) unter der
Schirmherrschaft der Franziskancr stand und
1598 von der .Compagnia Bresciana®
gedruckt wurde, einer Buchdruckerei der
Franziskancr, die dazu entstunden war, die
Missionswerkzeuge Hir dic Evangelisicrung
des Ostens zu produzieren (] rheatro del
masrder i Abramo Ovtelro. Brescia: La Com-
pagnia Bresciana. 1398} Die Kurte von Orre-
lins wurde auch von Guillaume Postel als
uelle und Vorbild genutze, als Enzyvklopidie
des westlichen Wissens, um cine Weltkarte in
arabischer Sprache zu erstellen, die 1552-54
in Vencdig gedruckt wurde und dazu
bestimmt war, als am Muysterium des Blutes
Christi inspiriertes Missionsmittel zur Evan-
gelisierung in den Nahen Osten geschickr zu
werden, vel. GG Mangani, I monde” s.o.,
Kap. .Cor mundi®. Der Stich aus dem Jahr
1664, der dem Erzbischof von Brixen gewid.
met war, stellte die bedeutenden Jesuitenpa-
tres uus dem 16. und 17, Jahrhunderr dar
{den heiligen Tgnatius, den heiligen Francisco
Xavier, den heiligen Aloisius von Gonzaga),
die, um dic herzformipge Karte des Orrelius
stehend, mit der durchgetrennten Aorta, aus
der das burmherzige Blut-Feuer quillt, durch
das Licht der Gnade erleuchtet werden. Der
Stich wurde 1992 von Sotheby versteigert
und gehdre zu ciner Privatsammlung. Tine
Reproduktion ist in meinem £ #wondo s.o.,
Abb. 123 abgebildet.
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df Galifeo (Materialien zum Internationalen
Kongress 1993), hrsg. v U, Bualdini. Roma:
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= Vgl La Galleria defle carte geografiche in
Vieticann, hrsg, v L. Gambi und A. Pinelli.
Modena: Tranco Cosimo Panini, 1996, Die
Abhandlung von Pinelli und Gambi sind
durch dic nicht immer ibereinstimmencden
Unrersuchungen von W. Golfart zu crginzen,
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Cuarterly, 51. 1998, 5. 788-827.
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* Brief von Danti an Orrelius aus dem Jahr
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