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Laforce desimages e nombreuses études ont été consacrées a Ortelius
jusqu'a ce jour et les historiens de l'art se sont
intéressés de prés a ce personnage a la fois géo-
graphe, collectionneur, antiquaire, amateur
d'art et mécene d'artistes comme Breughel 'An-

cien et Joris Hoefnagel. Nous constatons toutefois

que son ceuvre principale, le Theatrum orbis terrarum,

n'a pas encore été analyséc a la lumiére de la culture

ct de la spiritualité intérienre qui ont été découvertes

plus récemment et qui nous ont permis de compren-
dre la personnalité d’Ortelius et celle de ses nom-
breux amis et correspondants.!

A la fin du sigcle dernicer, des érudes de Tiele, Nip-

pold et Rooses? illustréremt le lien existant entre

l'archétypographe Christophe Plantin et la secte, la

Famille de la Charité créée par Henry Niclaes vers

1540, Les recherches des vingt derniéres anndes,

effectuées par Alastair Hamilton, Dietz Moss el

Christopher Marsh® ont contribué & cerncr de ma-

niére plus précise la signification exacte de la spiritu-

alité chez les adeptes de cette secte {les famillisies).

Ce fut en particulier Hamilton qui, fdéie 3 Fesprit

des famillistes, expliqua la nature particuliére de la

méditation ¢t des sermons de Hendrik Jansen van

Barrefclt & qui on avait donné le nom de Hiél {a vie

de Dicus). Ce dernier collabora d’abord avec Niclaes

mais quitta vraisemblablement la sccte en 1573, ce
qui reflétait une spiritualité plutot individualiste
proche de celle de Plantin {qui publia en 1583 les Ima-
ges et figurae bibliorum de Barrefelt) et d'Ortelius.
Hamilton souligna I'importance des images dans la
spiritualité d'Hiél, a la recherche dune «ltumina-
tion» intérieure que I'on pouvait atteindre par 'asce-
se en dialogue direct avec Dieu {ce qui amena les
famillistes a rejeter les rites extcrieurs des cultes
publics et de vivre comme des adeptes clandestins
d'une «église invisible» réunissant les personnes les
plus inspirées de la vraie foi, quc ce soient des catho-
liques, des calvinistes, des luthériens, des anglicans
ou des membres d'une secte, des hébreux ou des
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musulmans).* Selon la doctrine préchée parvan Bar-
refelt dans ses Images, les illustrations gravées par
Pieter van der Borcht approchérent précisément les
crovants de la dévotion et du dialogue intéricur avec
Dicu, la scule voic qui mena a l'illumination. On
considérait que la force des images fut a ce point uni-
verselle gu'elles justifierent la publication de nom-
breuseséditionsdel'ccuvred'Hiél qui permit, moyen-
nant les adaptations nécessaires, la circulation de ses
idées parmi les catholigues et les calvinistes des pro-
vinces septentrionales des Pays-Bas.? Cet intérét
voué aux images fut probablement  P'origine de la
grande passion pour art chez les famillistes et sur-
tout chez Ortelius, ainsique de salutte contre les ico-
noclastes. Sa riche collection, l'une des plus renom-
mées de son époque, était principalement composée
d'ceuvres de Darer {un artiste caraciérisé par unc
sensibilité religicuse nordique, proche de la devotio
moderna) ¢t de Breughel I'Ancien qui furent in-
fluencés par la culture des famillistes. Un tableau
probablement ¢n rapport avee la collection d'art
d'Ortelius, peint aprés sa mort par Frans Francken 1,
représente ses objets d'art dans une forme picturale
idéale. La «Furie iconoclaster de I'époque est repré-
sentée en termes «polémiquess par un personnage a
la téte d'dne (symbole de Yignorance) détruisant des
ceuvres d'art, dont une mappemonde.®

Lintérét d'Ortelius et de Plantin pour les emblé-
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mes confirme I'importance attribuée au pouvoir des
images. Toute la culture d'Ortelivs se développa
dans le cadre d'un cercle de personnes passionnées
par les emblémes. La premiére édition de U'Emblema-
tum Liber de Alciati, imprimée en 1531 par Heinrich
Steyner & Augsbourg, avait ¢té dédide a Konrad Peu-
tinger, consciller impérial ot ami d'Ortelius. Le
médecin hongrois, Johannes Sambucus, qui possé-
daituncbibliothéque de trois mille livres, collection-
nait également des emblémes. 11 cut de nombreux
conmtacls avee Orteliug, qui avail travaillé pour lui,
ainsi qu'avee I'entourage de Plantin. Ce dernicr avait
publi¢ sa collection Emblemata en 1564 ¢t duait, entre
autres, le principal imprimeur de livres illustrés et
d’'emblémces du xvre siécle. Coornhert, Hogenberg,
D'Heere, Hoefnagel, tous des amis d'Ortclius, élaient
également des auteurs d'embléemes et de miniatures.
It est probable que la sensibilité empirique d"Orielius
diait de nature fortement emblématique. Quoique
son atlas fat le fruit dun wavail intellectuel, out
comme I'ocuvre géographique d’André Thevet, les
poetes et orateurs le considéraient comme un chefl
d'ceuvre de la science expérimentale. Cet intérét
pour l'étude de la nature, ou pour la reconstitution
historique sur base de documents, reposait sur une
conception spirituelle selon laquelle le monde est
I'expression de la gloire de Dieu et sa représentation
un acte de foi.”




La reconstitution de U'histoire biblique 4 la lumie-
re des méthodes et documents scientiliques, prati-
quée par Ortelius et Mercator, ctait issue de la
volonté de metire fin aux polémigues théologiques
entre diftérentes convictions religicuses basées sur
des interprétations idéologiques ct partielles des
écrits saints, sans vérifications objectives. Générale-
ment, aussi bicn les sciences naturclles que Phistoire
étaient au service de la foi. On utilisait par exemple
souvent des monnates anciennes —Ortelius et son
ami Hubert Goltzius igurent parmi les plus grands
connaisseurs et collectionneurs—pour établir des
chronologies et des datages. Au méme titre que les
emblémcs, les monnaies éraient considérées comme
des documents empiriques et des preuves icono-
graphiques de attitude morale.

Un témoignage typique de cet empirisme «mora-
lisé» était I'amphithéatre d’anatomie créé par Ottho
van Heurme, professeur d'anatomie a Puniversité de
Leyde au début du xvii¢ siecle, d'apres un projet de
son prédécesseur Picter Paauw. Pendant que des
squelettes animalicrs y étaient reconstituds pour des
démonstrations d'anatomie, des déclarations mora-
les furent prononcées sur le contemptus mundi. La col-
lection d’images et de gravures conservées a am-
phithéatre d'anatomie, fut inspirée de la méme idée.

My avait donc un lien profond entre les dieuxs ol
se pratiquait la nouvelle science — appelés «am-
phithéatres» — et la célébration du contemprus mundi.
L’expression antinomique contemno et oo, qui fut
utilisée par Juste Lipse pour le monument funéraire
d'Ortelius - son grand ami et admirateur — témoigne
dela volonté de célébrer le monde comme une gloire
de Dieu {«ornare» faisait ¢videmment allusion an fait
qu'Ortelius «enluminait» des cartes, mais servait
aussi de métaphore en opposition au contemptus
mundi}, Simultanément, cette expression rejoint la
tradition stoicienne et chrétienne des «théitres du
monde» profondément liés & la morale crasmicnne
de la vanitas. Par «théatre du monde», cette tradilion
entend Ja dimension «théatrale» de la vie spirituelle:
I'homme, durant sa courte vie sur terre ¢st — comme
nous le lisons dans le Manuel de la morale d'Epictéte, un
ouvrage de référence du stoicisme christianis¢ — est
comme un acteur qui doit jouer, sur la scene de la vie,
le role quiluiest échu. Le théatre du monde n'est rien
d'autre que le licu ou chaque ame joue librement son
role et agit de fagon responsable. Si celle-ci se com-
porte bien, elle peut obtenir la rédemption spirituel-
le: ce principe est a labase de la religion tamilliste.”

On trouve unc illustration de cette identification
du choix moral avec le «théitre du monde» - con-
sidéré, dans 'entourage d'Ortelius, comme l'affir-
marion du libre arbicre contre la justification dans la
foi protestante, - sur une monnaie gravée par Steven
van Herwijck en 1560 a l'attention du dessinateur
anversois Willelm Fabius qui fut nommé en 1578
professeur de grec a 'université de Louvain. Ce Fa-
bius était un parent de Scipio Fabius, qui collabora
avec Ortelius a sa carte de I'anciennc Egypte. [l entre-

tint des relations professionnelles avec Gillis Hooft-
man, qui avait contribué financi¢rement 3 la premie-
re ¢dition du Theatrum. La monnaie représente le
globe terrestre comme un théitre ot une ame, se
battant contre les symboles de la chair ec de la mort,
trouve la délivrance. Une lumiére divine vient a son
aide en coupant les cordes qui l'empéchent de trou-
ver le salut (sur la monnaie Agure linscription Asy-
lum meum Deus).

Deux traditions différentes se rejoignent dans la
notion de «théatre du mondes: la rradition stoicienne
adaptée par les idées de Juste Lipse et liée au topique
d'«Héraclite et Démocrite» (auquel se référe en quel-
que sorte le texte inscrit sur la tombe d’Ortclius). Au
xvi© siecle ce topique, en vertu duguel Héraclite
pleurait et Démocrite se réjouissait de la triste condi-
tion humaine, était weés répandu aux Pays-Bas.
D’autre part il y avait la tradition encyclopédique et
astrologique des «thédtres de la mémoires réalisés
par des techniques mnémotechniques de représen-
tation dont le but était de subdiviser tout le savoir
universel en schambres» ou «thédtress (ou méme en
epalais+). 1l suffit de penser au théitre de mémoire
créé par I'ltalien Giulio Camillo, représentant de la
culture hermétique vénitienne des premiéres décen-
nies du x v« siécle, théatre qu'il construisit probable-
ment pour le roi Frangois 1e7.1¢

La tradition encyclopédique cLastrologique — que
I'on croyait capable de représenter non seulement le
savoir mais aussi ses lois régulatrices, conformé-
ment 2 des analogies astrologiques complexes — fut
basée sur la force des images. I fallait que ces images
frappent les spectateurs et leur laissent une impres-
sion profonde tant dans leur coeur (considéré
comme l'organc dans lequel les images et les pas-
sions naissent) et conditionnent leur comporte-
ment, Lina Bolzoni écrivit au sujet de ['Tdea del teairo
de Camillo que le théatre était considéré comme «ce
qui rend visible et projette vers I'extcricur le specta-
cle, retenu a lintérieur par la mémoires. Vyglius Zwi-
cherm, qui entretint une correspondance avec Eras-
me, défnit la construction mnémoenigue de Camillo,
dans une lettre de 1532 adressée au grand philologue,
comme «esprit ou dme artificielles!

Yaprés la théorie d'un des spécialistes en la
matiere, I'Anverscis Samuel Quicchelberg (1527
1567}, directeur des collections Fugger 4 Augsbourg
et ensuite de celles du duc de Baviere, et auteur du
premier traité muséologique qui a été publié, les
Inscriptiones vel tituli theatri amplissimi (Munich 1565),
les théitres du monde étaient considérés comme des
microcosmes de la création. Ortelius entrecint des
contacts avec lui et suivit particllement ses conseils
pour classifier sa propre collection. Samuel
Quicchelberg fut également parent des fréres
Quicchelberg {1527-1567), membres de la section
anversoise de la secte de la Famille de la Charité. Le
titre du manuel souligna ¢galement la confluence
entre les thédtres de mémoire et le cabinet de natura-
lia ct d'artificialia de Quicchelberg )
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L. Bolzoni. La stanza della meme-
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larum, P.S. Allen ed. {Oxford,
941 réimprimé 1963} X, p.
29-30,

2 Voir EM. Hajos, «The concept of

an Engravings Collection in the
Year 1565 Quicchelbery's Inserip-
tiones vel tituli theatri amplissimis,
Art Bulletin, 40, (1958}, pp.
151—156; E.M. Hajos, «References
to Giulio Camillo in Samuel
Quicchelberg's Inscriptiones vel
tituli theatri amplissimin, Bibliothe-
qur d Humanisme et de Renaissance,
XXV, (1963} pp. 207211
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Voir [.H. Hessels (1887 n” too: G.
Olrmi, Litventarie del monddo. Catu-
logazione della natura e fuoghi del
sapere nefla prima etd moderna,
Bologne, 1992), pp.135. 01" 32.
Voir L. Nutl, «The mapped views
by Georg Hoefnagel: the mer-
chant’s eye, the humanist’s eye-.
World & Tmage, 4, 2. (1988), pp.
545—570; L. Nuti, Ritratti di citta,
Visione e memoria tra Medioevo e
Setrecento, (Venise, 1096). L. Nuti
«The mapped views by Gearg
Hoc{nagels, souligne gue sur la
carte qui retrace le voyage d'Or-
telius et d'Hoefnagel a Tivoli le
texte est essentiel pour la
compréhension des images. Ce
périple faisait partic d'un plus
long voyage a travers [a «Campa-
nia felixs, un liew mythologique,
Sur la carte de Tivoli (Tiburtem
vulge Tivol) sc trouve une inscrip-
tion entre deux statues dgypticn-
nes qui renvoient 3 un temple
ancien décrit dans le cartouche.
[.a vue sur la chute d'eau du Tibre
provient d'un dessin de Brueghel
I'Ancien, Prospecius Tiberinus. 1|
est inalerment impossible de
comprendre les images sany
tenir compte du texte ¢orit et du
contexte littéraire qui engendre
ces limages.

). Hoefnagel, Allégorie d'Herma-
thena, 1593, Anvers, Stedelijk
Prentenkabinet (ALLsbish.
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Publiant une collection de cartes, richement
illusirées par des inscriptions et des déclarations
morales de I'Antiquité - comme cela se fit générale-
ment dans les livres d'embléemes — Ortelius annonga
déja par son titre Theatrum orbis terrarum un projet
culturel conforme aux théories morales et scientifi-
ques les plus récentes et contemporaines de son épo-
que. Comme Fauteur le déclara lui-méme dans l'in-
rroduction de son ceuvre, il attribuait aux cartes de
son atlas une fonction similaire 4 celle des imagines
agenies de la tradition mnémotechnique et ency-
clopédique: «la connaissance géographiques, écrivit-
il, «doit étre considérée comme l'ceil de I'histoire; les
cartes de l'atlas sont comme des miroirs et jouent le
role d'images. Lorsque nous utilisons ces cartes (...}
que nous avons lues, lorsque nous les déplions, c'est
comme si nous avions devant les yeux des miroirs
qui resteront ancrés dans votre mémoire et qui sont
d'autant plus frappants.»

La collection et la publication des cartes du
monde offrair quelque chose de plus qu'un simple
livre; 'atlas faisaic office de «machine» capable d'in-
fluencer l'esprit humain. On crovait que de riches
collectionneurs ou de grands souverains solitaires,
tels que 'Empereur Rodolphe 114 Prague se laissaient
influencer par les galeries de portraits ou d’'emble-
mes qu'ils collectionnaient.

96

Le Theatrum n'éraic finalement rien d’autre que la
publication de la collection de cartes d’Ortelius.
Elles furent publiées aprés avoir été vérifiées ct scien-
tifiquement sélectionnédes au méme titre que d'au-
tres collections d'art et des mirabilia du xvi¢ sitcle.
Philippe Galle créa ainsi, dans ses ¢4 Effigies d’huma-
nistes savants, une galerie de personnages sembla-
bles comme on pouvait probablement en admirer
dans les demeures patriciennes. En 1577 fut publié a
Bile I'Elagia virorum litteris illustrium aux reproduc-
tions de portraits dont Thumaniste Paolo Giovio
avait fait la collection dans sa maison enbord du Lac
de Come."* 1l y avait donc une sorte de draductions
possible entre I'idée et la signification de ces livres
illustrés et les collections d'art ou de portraits. Egna-
zio Danti, lauteur des cartes géographiques de la
Galerie du Vatican, demanda dans une lettre adres-
sée a Ortelius 8'il voulait étre le médiateur entre lui-
méme et Plantin dans le cadre de la publication d'un
livre composé de reproductions de ses cartes
accrochées aux cimaises de la Galerie précitée. Ce
livre ne fut finalement pas publie.”* Dans un passage
des Considerazioni sulla pitture de Giulio Mancini de
1617 nous lisons que les ceuvres scientifiques
illustrées, les collections et les loggias du Vatican
étaient considérées équivalentes sur le plan icono-
graphique.

Les études les plus récentes consacrées i I'eeuvre
Civitates orbis terrarum de Braun et de Hogenberg, qui
est considérée comme une suite rédactionnelle du
Theatrum, ont souligné que les cartes d'Hoefnagel
servaicnt de symboles qui confondaient le but de
I'image qui consiste a représenter une «vue de la
vérités, et T'organisation de image d'unce maniére
quine pouvait étre comprise que par la mnémotech-
nigue, de maniére analogue au caractére lidraire
des symboles, dans le rapport éroit instauré entre le
texte et l'image ™

Signification morale et irénique du Theatrum

On sait que I'atlas géographique publié pour la pre-
miére fois par Ortelius en 1570 fut l'une des ceuvres
tes plus vendues et les plus populaires du xve sigcle,
en dépit de son prix élevé. Ce succes était di entre
autres a la brillante intuition rédactionnelle d'Orte-
lius et 4 I'intérét du livre. Le Theatrum incarnait en
quelque sorte 'un des idéaux des mouvements spiri-
tuels et radicaux des Pays-Bas en réunissant en un
ensemble unique, tous les pays du monde. Il rendait
implicitement hommage a certaines valeurs comme
la paix, la tolérance politico-religieuse et la libre cir-
culation des biens (un argument important lors-
qu'on sait que la plupart des amis d'Ortelius étaient
des marchands et des banquiers).

Nous trouvons un exemple frappant de cette
dimension métaphorique, qui s’est surtout dévelop-
pée au moment ot son ceuvre fut accueillie, dans un
dessin de Joris Hoefnagel dédié a Ortelius, Cest un
dessin sur parchemin, signé et daté de 1593, lorsque



la fin de la domination espagnole et de la «kFuric
frangaise» sembla s'annoncer. Cest une époque ol il
était utile de montrer la nécessité de se référer a des
valeurs culturelles et artistiques comme étant les
seulces 4 pouvoir éviter la guerre. Aumilieu de ce des-
sin se trouve un globe terrestre posé sur un grand
livre, qui n'est rien d'autre que le Theairum orbis terra-
rum, cntouré de symboles d'art et de géographic, de
pinccaux ct de tés, de compas et de petits pots de
peinture.” Des branches doliviers émergent du
globe sur lequel est assis un hibou. Ce hibou tientun
caducée formé par des serpents entrelacés autour
d'un baton qui représente en fait un pinceau. Ll évo-
que clairement I'idée que l'art est vecteur de paix, ce
qui confirme le texte inscrit au-dessus, dans un car-
touche: Ars neminem habet Osorem nisi ignorantemn {les
sculs ennemis de Iart sont les incultes).

Latlas d"Ortelius est donc une sorte de talisman: il
entend favoriser la réconciliation du monde repré-
senté par les branches d'olivier et Ie hibou. Le hibou
cst le symbole d’Athénes a qui cst dédié olivier. Le
caducée, le symbole d'Hermés, représente la paix, la
santé, la richesse et le commerce. Uembléme devient
alors celui d’flermathena, 'image de deux divinités
représentant dans la culture latine harmonia mundi.

Hermathena tenait unc place importante dans le
cercle esotérique des amateurs de symboles. Grace a
sa double signification {¢loquence et connaissance)
elle a été choisic par I'ltalien Achille Bocchi comme
symbole de I'harmonic universelle, comme nom et
embléme de son académic qui était sous la tutelle du
cardinal Farncse. LAcadémie d'Achille Bocchi, Tun
des savants les plus renommés de la premiére moitié
du xv1* siccle, dtait installée dans le palais construit
dans la ville par les architectes Serlio et Vignola. Llle
représentait le courant ésotérique cultivé qui s'intc-
ressait aux symboles et aux hiéroglyphes et était ca-
ractérisée par unce forme d’hérésie mystique quis'ap-
parcntait aux thémes spirituels du Nord. Ortelius
était sans doute entré en contact avec ces cercles lors
de ses voyages en ltalie, lorsqu'il cherchait a s'intro-
duirc 3 la cour des Farnese, '™

(1 a cu probablement des contacts avec Scipio
Fabius 4 Bologne aux environs de 1565 —dix ans aprés
la publication des Symbolicae Quaestiones de Bocchi
{un livre consacré aux symboles dressant notam-
ment linventaire néoplatonique de la culture en-
scignée & l'académie d’Hermathena). Ortelius requt
de Fabius des conseils utiles pour réaliser sa carte de
PEgypte, pays phare pour toutes formes d'intéréts
scientifiques hermétiques.

1l existe encore d’autres signes: en 1589 Goropius
Becanus, quisétait déjarendu a Rome comme biblic-
thécaire du cardinal Mendoza et qui entretenait de
bonnes relations avec QOrtelius, publia unlivre surles
symboles dont le titre contient le mot «Hermathenas
{Opera hactenus in lucem non edita, nempe Hermathena,
Hieroglyphica, Vertumnus, Gallica, Francisca, Hispanica,
Anvers, Plantin, 1580). On a découvert enfin qu'il v
avaitun lien entre les Symbolicae Quaestiones ct le livre

Choice of Emblems de Whitney (le premicer livre anglais
surles symboles publié par Plantin a Leyde en 1586).1

Il est dés lors trés probable qu'Hocfnagel, qui
s'était rendu en Italie en 15771578 cn compagnie
d'Ortelius, était au courant des nombreuses référen-
ces culturelles et ésotériques lorsqu'il évoquale nom
d'Hermathena. Son Theairum, avec sa collection, ses
liens symboliques entre les images du monde,
annonga sans doute, comme les «thédtres du
monde» magiques et bienveillants, la réconciliation
universelle qui & son tour conduirait au bien-élre et a
la prospérité. Dans cette optique. lart aurait un effet
¢difiant et serait un antidote pour I'mpitoyable lutte
pour la vie et pour la loi du plus fort, représentée par
le cycle de vie d'un papillon {la chenille se transforme
en papillon et celui-ci sera immédiatement avalé par
une libellule) figurant en haut du dessin d’Hoefnagel.
Dans le laps de temps d'une vie, représenté par le
cycle naturel inséré dans le Theatrum au milieu de
cette image, Iart et la scicnee s'opposent a la loi du
ptus fort et réintroduisent des valeurs de coexistence
civile, prospere et prévoyante, valeurs caractéristi-
ques de la personnalit¢ d’Ortelius ainsi que le sens de
Pamitié entre savants, capable de démontrerla signi-
fication morale, les emblémes du Thédtre du monde,
confirmé dans la dédicace 2 Abraham Ortelius: .
Abrahame Ortclio Amicitae Monumentum (un docu-
ment d'amitié).

Ce témoignage tardif d’Hoefnagel est probable-
ment le point final d'un itinéraire au cours duquel
I'image morale de I'ceuvre d'Ortelius, qui était certai-
nement influencée par sa personnalité mystique ct
austére, s'cst désormais consolidée, méme si clle a
disparu 30 ans aprés.

Par contre il ressort clairement de la correspon-

dance d'Ortelius que son paradigme interprétatif

¢tait connu de ses correspondants et de ses amis.

En 1570, aprés la premiére édition du Theatrum,
Ortelius fut félicité par le poéte et historien Pietro
Bizzari (né 4 Pérouse ou a Sassoferrato vers 1530 ct
décédé en 1500). Celui-ci qualifia le livre de smachine
du monde» ot1 les villes et les pays, avec leurs murs,
les noms de leurs fondarteurs et leurs forteresses pou-
vaicnt dorénavant subsister paisiblement.? En 579
Alexander Grapheus dédia un poémea Ortelius pour
le remercier d'avoir envoyé les Synonymia Geographica.
Ce poéme relate un voyage a travers son pays natal. [1
traverse monts et rivieres jusqu’a ce qu'il rencontre
Mercure 3 un carrefour, Celui-ci sc plaint en disant
qu'a I'époque ol la terre obéissait encore aux lois de
la simplicité et de la modération, les indications des
chemins - composées de fleurs mauves entremélées
— élaient sacrées pour lui. Lorsque 'hypocrisic et le
gott du pouvoir ont pris le pas sur le simple désir de
manger, boire et se vétir, et qu’il fut contraint de quit-
ter le droit chemin, Mercure incita Ortelius (qui réus-
sissait a préserver les valeurs traditionnclles et ’hon-
néteté des riverains de I'Escaut et du Rhin) & publier
ses Synonymia. Dans son poéme, Graphceus fait allu-
sionalamétaphore d'«Hercule au carrefours, un topi-
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Lalettre d'Ortelivs & Fabius se
trouve dans Hessels (1887), n" 32
Ortelivs offrit a labius une gra-
vure de Philippe Galle représen-
tant Lamaort didla Vierge de Brucgel,
cn signe d"amitic cta tirre de
remercicment. Hdédia égale-
ment & Fabius fa premiere édi-
tien de sa carte de lancienne
Egvple.

Ortelius se renditen lralie en
1575, en compagnie d'Hoelnagel.
A Rome ils rencontrérent le car-
dinal Farnese, qui proposa a
Hoefnagel de travailler 3 sa cour
comme minjaturiste. Becanus
avait collaboré avec Plantin et les
[réres Bomberghen de 1563 4 1567
4 Anvers. (voir L. Voer. The Plan-
tin s, 1555— 1580, Amsterdan,
1982, 1, pp. 45—300.

Dans le Choice of Emblems, Whit-
ney utilisaunsymbole déja publié
dans les Symbolicar Quaestiones de
Bocehi. Giulio Bonasone, le gra-
veur des Symbolicae Quaestiones,
connut Becanus a Rome ef avait
fait son portrair. Voir le catalo-
gue de l'exposttion Figmminghi
Roma, 15 8—i608, Artist der Pacs
Bussi ¢ del Principato di Licgi 2 Homa
duramte il Ringscimento, (Milan,
1995, n 16, Les Symbolicar Quars-
tinney de Bocchi semblent parfai-
temnent correspondre avec le
point de vue de larcitude confor-
miste et du spiritualisme indivi-
dualiste pratigué a Anvers, Le
symbole LXXXV de Bocchi,
attribué a Mercure, linventeur
de 'herméneutique, se rattache
au symbole XXXITqui est atiri-
bué i la vérité ¢t qui fait Fapolo-
gie du silence. Charitas, le symbo-
le craditionnel des spiritualistes,
hgure dans le symbole LXXIT et
estimmédtaternent traduit dans
unc célébration de Ja simulation,
Le symbole LXX VI représente
["amour {Omnia vicit Amor) avec
un flambean allumd ot le ne
CXXILcomprend le texte in corde
prro vis sita prudentie er représen-
te un coeur et une colombe.

20 Ihidem, n* 3.
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lbident, n* 81.
Voir [, Puraye, (1967, f.28.
Ihidemn, I 51.

24 [hidem, 1. 53.
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Ibidemn, 1. 66,

Ihidem. f. 8s.

hidern, i, wo—gL.

Ihidemn, £ 105,

Ibidem, f. 93; vair aussi ). Raeder-
maecher, In Theatrum orbis Abra-
hernd Orrtelii, Album, Hs Universi-
teitshibliotheck de Gand, ¢h, 56,
Il ressort également d'une partie
dun dialogue avee Ortelius,
imaginé par Dirk Coornhert.
qua l'eeuvre d'Orrelius fut artri-
buge une seconde signification
éthique. Faisant allusion au scep-
ticisme du géographe. Coorn-
hert s'était exprimé avec ironie
sur Fsutilités du Theatrum. -Un
hormme qui pewt étre utile aux
autres mais qui ne lest pas parce
qu'il donne la préférence ason
intérét et d sa paix personnels ost
inutile & humanité. estima
Cootnhert. «il mange son pain
sans travailler pour le gagner,
comnme une guépe sans \"HECUT.
négpligeant intérét des autres.
Clestd quoi revenait plus ou
mMoins notre conversation, pas
toujours avec les mémes mots,
car nous avons aussi parlé de l'at-
las d"Ortelius. Nous nous som-
mes dés lors demandé si Orreli-
us. en publiant son atlas, visait
l'intéret de ses lecteurs oule
siert.s En soulignant ainsi, quoi-
qu'en termes critiques, Parilind
sociale de l'athas d'Ortelius, il 4
éré démontré quu SO alvee n'é-
tait pas seulement considérée
comme une publicarion scienti-
fique, mais aussi comme un
document d'une valeur éthique.
Voir H. Bonger, A.J. Gelderblom.
Weet of rust Proza van Coorihert,
{Amsterdam, 1583). p. 37.

que chez les humanistes, mais paraissant fréquem-
ment dans la Famille de la Charité comme symbole
du libre arbitre, soutenu par les famillistes fidéles
contre le déterminisme rigide des rélormés, le soi-
disant principe de la «justification par la fois. Lceuvre
gcographique (Synonymia) ful considérée comme un
supplément naturel au Theatrum et identifiée indirec-
tement au choix ¢thique qui, pour reprendre les mots
de Graphcus, constitue une conséquence directe de
la piéeé imtéricure, considérée dans les milieux d'Or-
telius commie étant de méme nature que la simplicité
traditionnelle des anciens Belges. !

En 1574 Guillaume Pantin (Tielt, ca. 1510-Bruges,
1583} dessina d la page 28 de ' Album Amicorum? d'Or-
telius, la lettre grecque T, entourée d’un serpent se
tortillant sur une mappemonde. A coté se trouve le
dieu grec Pan et la devise: «Comme le Dieu qui aimait
le monde, Pan aide tout le mondes. Clest évidem-
ment un jeu de mots avec le nom de famille du dessi-
nateur (Pan — Tin), un médecin renommé ct ami
d'Hubert Goltzius et de Juste Lipse. Le serpent, sym-
bole de la science de la médecing, aide e monde au
méme titre que le Theatrum orbis tervarum. Le dessin a
peut-étre une deuxitme signification, notamment
que la foi chréticnne triomphe du péché dans le
monde, accentuant la fonction providentielle du
livre. Dans le médaillon en dessous dela page de titre
de Parergon, Ortelius utilise en effet la deuxiérne signi-
fication du serpent.

En 1582 I'humaniste et professeur Nicolas Clé-
ment, auteur d'un poéme dintroduction au The-
sanrus Geographicus (1587), fit dans "'Album Amicorum
d'Ortelius un anagramme du nom du géographe:
Urbis laetus amor {amour joyeux pour la ville),
démontrant qu'Ortelius aimait aussi hien sa ville que
l'univers entier,??

En 1584 le pédagogue et pasteur Danicel Engelhard
décrivit dans le méme Album un homme, Atlas, tra-
versant unn champ en transportant le monde sur son
dos. IDans la devise il demande 4 Ortelius de porter
son poids et de le supporter afin de pouvoir soulever
le monde. Allusion y est faite & la tolérance et a la
patience, deux topiques appréciés des adeptes du
néastoicisme et des famillistes.?*

En 1577 le peintre et graveur Marcus Geerarts
(Bruges, ca. 1516—Londres, 1604} dessina dans I'Al-
bum une colombe sur un parallélipipede, qui peut
également étre le Theatrum. Au-dessus du dessin est
gravé le monogramme Pax Christiana, autre symbole
d’Ortelius, cequiressort dela dédicace du géographe
figurant dans I'Album Amicorum de Vivianus et sur
son monument funéraire. La colombe se bat contre
un serpent qui se tortille autour d'un globe basculé,
symbole de la destruction causée par le péché et par
les sectes. ™

A la page 8s de I'Album d'Orielius, Thumaniste,
archéologue ct potte Jacques de Suys (1520 -Liége,
1592), seigneur de Nederveen et de Tolsende, dessina
trois chaines d'une (riple «ententer, qui fait référence
a ses armoiries.? Dans I'Album {pp. 9o o1) Alexan-
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der Grapheus renvoie & largument quil avait déja
évoqué dans sa lettre de 1579: la nature oblige les
hommes & saimer et par son ceuvre, Ortelius permet
a chaque homme, touten restant chez lui, de parcou-
rir le monde en toute sécurité, Nous retrouvons le
méme argument chez I'orfévre, antiquaire et collec-
tionneur Corneille Claesz, van Aecken {Nibbixwou-
de, ca. 1514-Teyde, ca. 1500). Le fils de Pieter Huys,
Zacharia, dessina 4 la page 105 les trois vertus théo-
logales qui conduisent homme au ciel, ol brille le
monaegramme de Pax Christigna. Yoici le texte inscrit
en dessous: «Comme la vertu nous conduit au para-
dis, Ortelius nous emmene autour de la terre%

A la page 03 de Afbum d'Ortelius, le marchand et
humaniste Johannes Racdermaccher (Rotarius, Aix-
la-Chapelle, 1538-Middelbourg, 1617),% qui avait
aid¢ Ortelius A collectionner des cartes pour son
Theatrum, représente un globe terrestre avec la devise
Bonis in bonum {les bonnes actions ménent au bien).
«Dicu dirige toul sur terre, comme le potier donne
une forme a son argiles est e texte qui se trouve sous
fe dessin du monde avec les signes du zodiac, réfé-
rence évidente au sort (la providence divine) qui
tourne sur la roue du potier. Cette expression semble
plus proche de la sensibilité calviniste, une convic-
tion religieuse que Raedermaecher adopta aprés son
départ 4 Londres en 1567. Raedermaecher avait déja
établi auparavant un lien enire le Theatrum et la paci-
fication chrétienne, dans un poéme destiné 4 l'atlas
d'Ortelius, 1l avait écrit dans ce poéme que le carto-
graphe permettait d'approfondir la nature humaine
en représentant les différentes parties du monde
draprés I'ancienne théorie des climats. Selon cette
théoric, les qualitds supéricures des habitants, repré-
sentées par un esprit pacifique et le respect du droit
et de la piété religicuse, élaient placées dans des
régions au climat tempéré.

Hic placidae mentes, tusti reverentia, summi

Numinis, et sanctae religionis amor

()

Membra suum in corpus, pulchro ast digesta reponens

Ordine, victuris seu dedit unam animam.

Grace a Ortelius, poursuit Raedermaecher dans
son poeme, les différentes parties du monde furent
rassemblées dans son atlas selon un ordre qui per-
mel de n'attribuer aux générations futures qu'une
scule dme. La théorie déterministique les considé-
rant au contraire dans leur consanguinité, tomba
ainsi en désuétude. Cette théorie était paralléle a la
légitimation de la liberté de conscience par les tamil-
listes et & la thése monogénétique de la race humaine
confirmée par Postel.

La dimension prophétique du Theatrum

Conformément a la fonction morale du Theatrum,
Porientaliste Guillaume Postel, qui entretenait avec
Ortelius des relations scientihques, proposa une
mission prophétique a cet atlas mertant en rapport
Fatlas d'Ortelius avec la Bible royale publiée par Plan-




tin en 15771, n collaboration avec quelques éléves de
son école scientifique. Ce livre a peut-étre révélé cer-
taines similicudes entre les différentes religions, con-
firmant la théorie du concordia ommnium rerum avec le
pouvoir de la Sainte Ecriture.

Le g avril 1567 Postel derivit une lettre flatteuse a
Ortelius affirmant que sa recherche géographique
érait d’'une importance capitale pour I'église chré-
tienne.™ Le 24 avril il s'adressa une nouvelle fois a
Ortelius; il lui demanda de saluer Plantin et signala
qu'il était au courant de lexistence de la secte de la
Famille de la Charité. Il qualifia les «Davidistes» (dis-
ciples de David Joris, un penseur «protofamillister)
de sanguinaires.® Le 17 mai 1567 Plantin, s'inquiétant
des déclarations irréfléchies de Postel mettant en
danger la sccte — opérant bien siir clandestinement -,
Cerivit une réponse a cette lettre, 1l lui demanda des
explications sousentendant qu'il mavait rien a voir
avec cette affaire. Par ailleurs, il ne s’écartait en rien
de sesidées orthodoxes, ™

En 1579, aprés la publication de l'atlas, Postel écri-
vit une lettre & Ortelius dans laquelle il élabora une
théorie concernant la fonction providenticlle de
I'ceuvre 'Ortelius.’* Postel prétendit que le Theatrum
était le livre le plus important au monde apres la
Bible car il s'adressait & tous les hommes el éuait écrit
alagloirede Dieu. Si Postel, plus oumoins sur labase
de 'étymologic hébraique de son nom, devait étre
considéré comme «cclui qui répand la rosée» {Post al),
Ortelius devait étre considéré comme «Ja lumiére de
la roscer (Ort hel), non seulement parce qu'il appor-
tait la lumiére dans des pays totalement inconnus,
mais aussi parce que le Theatrum favorisait villumi-
nation intérieure» nécessaire au grand projet de Pos-
tel: «regere praestantissime populos super totam
superficiemn habitabilis terrae illius virorum isracli-
torum, quam utsecundum numerum filiorum [sracl
vel duodecim angelorum Dei divisit» {régner sur tous
les hemmes du monde ensemble, descendants des
douze tribus d'Israél, comme le nombre des pringi-
paux groupes d'anges). On retrouve cette idée sur
une carte de Postel ou il divise le monde en douze
régions sur base des douze tribus d'Israci (Polo aptata
nova charta universii, 1581}, carte pour laquelle il s'est
inspiré justement de la mappemonde cordilorme
d'Ortelius de 1564.* Ensuite, Postel plagalatlas d'Or-
telius dans une perspective mystique insistant sur la
sensibilité familliste partagée par Ortelius, basée sur
sillumination intérieure.»

’eeuvre d'Ortelius fut célébrée par une forme par-
ticuliere de prophétie ou le paradigme et la significa-
tion allégorigue de la circulation sanguine remplis-
saient une fonction précise, comme conséquence
d'une tradition du savoir de la culture hébraique.*
Ortelius—au mémetitre que Mercatoret Finaeus —uti-
lisa pour ses cartes originales {la mappemonde, 1564;
la carte de I'Egypte ancienne, i565; la carte de I'Asie,
1567} la projection cordiforme représentée de manie-
re particuliérc dans sa mappemonde, bien connue de
Postel. Dessiné en forme de cceur, le globe terrestre

MO T WM HIC VT
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1 TPAE OREEM TERRAFYM UEFTT.
ATILD ET TARVILS ILLV SR [T
SETF MENTE £ IT,

YA CAELYM ET ALTA SVIFEXIT
EIRITANG ATTVERTVM JPES 2T METVE,

AVTETIS % LTOM SINTE LTTEN XTME FRILE.
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NT NVNG LNOQVE AFTERNA EL VIS ST
| NOTIS EAVE LECTUR - .
OMFPT 10 K AL, 1WLIT, AREL 0 LT,
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revétait pourle cercle hermétique {dont faisaient par-
tic [inaeusetMercator) unesignification particuliére.
Celle-ci est en rapport avec I'idée millénaire du Resti-
tutio emnium rerum des courants radicaux, selon
laquelle une conversion totale ala vraiereligion pour-
rait étre obtenue, dans le cceur des croyants, et qui
finalement suivraitle paradigme ducor celi.*

Dans ses nombreuses «autocélébrationss, dont le
but était de soutenir son programme de concordia
omnium rerum (dont l'acrostiche est simplement cor),
Postel se définissait comme rorispergius ¢'est-a-dire
«celui qui répand la roséex. [l interpréta ainsi la signi-
fication mystique et allégorique de son nom (Post al)
se référant a la rosée {ros} qui, selon une ancienne tra-
dition hébraique, nourissait par le sang les organcs
du corps. Il ne s'écarta pas de cette conviction dans
une lettre adressée & Ortelius de 1579 dans laquelle il
relia la figure du Christ au Ros nativitatis qui, grice au
sang divin de )ésus, se retrouvait dans I'dme de cha-
que homme.* La lettre de Postel continua en disant
que e Theatrum orbis terrarum permettait a la rosée du
Christ d'entrer dans 'ame de chague homme, créant
ainsi un espritde charité universelle. Le nom d’Orte-
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Monument funéraire d'Crtelius,
dans: Abraham Ortelius, Theatrum
orbis terrarum, Anvers,
Jean-Baptiste Vrients, 1603, p. [10]
{Musée Plantin-Moretus, A 9423)
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Vit Hessels, {1887), n* 19,
hiderm, n+ 2o,

Voir Rooscs. Correspondance de
Christophe Plantin_, |, n" 30,

Cf. Hessels, {1987), n* 81

Yoir d ce propos 'ouvrage de R.
Shitley, The Mapping of the World.
Farly Printed World Maps.
t472—17o0, Londres, New Hol-
land, 1991, 0" 144, Plate 122,

5 Au XINeme siécle le philosophe

et médecin héhreu Maimomde,
trés connu dans le monde arabe.
londa le principe regénérateur
de ta circulation sanguine
d'aprés l'exemple de la rosee,
symbole de la regénération dans
la mystique hébraique. Largu-
mient du ssang précieux du
Christ= était au centre de la spiri-
tualité mystiqae de Postel. Ce
pritcipe trouva son origine dans
ses études orientalistigues et
hermétigues (un des maitres de
cette tradition, Charles De Bovel-
les. avait publi¢ en 1519 un Liber
cordis), mais o le retronve ches
des savants tels que Francis Gior-
i, un kabbaliste chrétien de
Venise dont Finfluence sur Postel
aété démontrée par Franqois
Secret {Les kabbalistes chrétiens de
la Retaissance, Paris, 1964). Yoir
aussi C. Vasoli.«Un precedente.
de la WWergine Venezianas Fran-
cesco Glorgio Veneto ¢ la «Cla-
rissa Chiara Bugni- in M. Kuntz
cd., Fosiello, Venezia ¢ il suo mondo,
Morence, 1988), pp. 203225,
Lexpression cor coel désignait e
véritable centre duciel. d'apres
Pexemple de la circulation san-
guine, Le ceenr, fe lien de Teillu-
minations familliste et des choix
éthiques, correspondait finale-
ment au sthédtre du mondes
représenté comme embléme des
famnillistes. Cet embléme montre
une dme qui sc dirige vers la béa-
titude dans le ceeur., [1 fut im-
primé ¢n 1576 par Niclaes Bom-
berghen pour Hendrik Niclaes
{Amsterdam, Universiteitsbiblio-
theck). La projection corditorme
utilisée pour leurs mappemon-
des par Finaeus (1534—36), Mer-
cator (1538) et Ortelius (1564},
avait probablement une telle
signification hermétique. Voir
maon «Abraham Ortelins and the
Hermetic Meaning of the Cordi-
form Projections, Imago Mundi,
50 (1998}, pp. 59 83

Voir Hessels, {1887), nv &1



E.deBoulonois, Portraitde Guiliaume
Postel, dans: [ Bullart, Académie des
sciencesetdesarts, ], Paris, 1682, p. 297
{Musée Plantin-Moretus, B 710}

38 Hendrik van der Corput épousa
en 1583 Heyhwig Hevmans, la fille
d'Andreas Heymans et une niéce
d’Humanus Caesarcus. beau-fils
de Niclaes. Une rétérence a cette
lettre provient de A, Hamilton,
The Family of Love, chapitre 5, n?
Iz,

¥9 Voir F. Yatcs, The Valois Tapestries.
{Londres, 1975).
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lius signifiait en fait, dans son sens étymologique
prophétique, lumen roris, c'est-a-dire «la lumiére de la
rosée», choisie par Dieu pour descendre dans nos
cceurs lorsque nous découvrons I'llumination inté-
rieure, Ortelius ayant été élu pour indiquer par son
ceuvre géographique, «ce royaume de la vérité qui
nous libére» du péché.

Un talisman de paix

Le 19 février 1582 le Duc d'Anjou ot d'Alengon, frére
d'Henry [l de France, fit unc entrée triomphale a
Anvers ot il fut nommé Duc de Brabant. La ioveuse et
magnifque Entrée de Monseigneur Francois en sa trés-
renommé ville d'Anvers (1582), conservée au Musée
Plantin-Moretus & Anvers, contient encore quelques
trés belles gravures de cette cérémonie, probable-
ment réalisées par Abraham De Bruyn daprés les
dessins de Crispijn van de Brocck.

Comme lalliance franco-anglaise, qui aurait pu
étre scellée par le mariage d’Elisabeth I et le frére du
Roi de France, lalliance franco-néerlandaise fut
férée avec éclat afin de renforcer laccord anti-
espagnol et I'équilibre politico-religicux dans le
Nord de I'Europe. Le souci de tolérance religicuse v
fut toujours présent conformément a la politique
menée par Catherine de Médicis.

Sous le nouveau gouvernement de Guillaume
d'Orange, I'espoir politigue du mouvement famillis-
te semblait pouvoir sc réaliser. Ce n'est pas par
hasard qu'Hendrik van der Corput, un parent
d’Hendrik Niclaes, déclara dans une lettre de 1583
que la bréve existence du duché du Brabant était lide
a la conspiration des famillistes.”
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[ n'est pas étonnant que parmiles amis d'Ortelius
se trouvaient des partisans du duc de Brabant. Cest
par l'intermédiaire de ce cercle d'amis que Guillau-
me d’'Orange fit tisser une série de tapisseries pour
rendre hommage aux vertus anciennes de la che-
valerie & la cour de Catherine de Médicis. Celle-ci
avait essayé de donner un nouveau souffle aux tradi-
tions de la cour bourguignonne 4 laquelle avaient été
soumis pendant un certain temps les Pays-Bas méri-
dionaux.

Ces tapisseries, appelées «tapisseries de Valoiss
sont toujours conservées a Florence. Elles représen-
tent des tournois & Fontainebleau et & Bayonne, le
mariage d’Henry de Navarre avec Marguerite de
Valois, des cérémonies de réception des ambassa-
deurs de Pologne qui offrent la couronne de Pologne
i Henry, le départ d'Henry pour la Pologne, la Quin-
tane pour le mariage du Duc de Joyeuse avee Louise
de Lorraine, le tournoi a2 T'honneur des fiangailles
d’Elisabeth | avec le Duc d’Anjou et des festivités a
Foccasion de l'entrée du duc a Anvers.™ Licono-
graphic traite surtout des liens entre la France et les
Pays-Bas ct les traditions de Bourgogne et de Valois
qui connurent un nouvel élan lorsqu'Anjou fut
nommeé duc. Le faste avec lequel {urent regus les
Frangais & Anvers, devait souligner ce nouvel élan et
dans le méme ordre d'idées mettre en avant la woké-
rance ¢t le cosmopolitisme de cette ville. On retrou-
ve cette tolérance religicuse chez Catherine de Médi-
cis, qui était de formation érasmienne, chez Henry
(11, un roi picux et tolérant, et chez son frére qui
comptait parmisa suite, des princes et des chevaliers
protestants tels que Louis de Nassau et les Leicesters.

Les érudes® de Frances Yates consacrées a ces
tapisscrics ont permis d'érablir qu'elles ont été
congues a cette époque dans le but précis de soutenir
la politique de Guillaume d'Orange, qui achetait les
tapis. Cela se fit dans le cadre de sa campagne en vue
de défendrelintervention des Frangais dans les Pays-
Bas ct la candidature d'Alengon comme duc de Bra-
bant. Ce n'est pas un hasard si Guillaume le Tacitur-
ne utilisa dans ce but le groupe d'artistes et d’artisans
renommés autour d'Ortelius et de la typographie de
Plantin. 1l est possible que Guillaume ait ordonné
Lucas De Heere de dessiner ces tapisseries. De Heere,
quiavait déja collaboré & la production de tapisseries
semblables auparavant, se réfugia en Angleterre en
compagnic d'Hoefnagel. De Heere était devenu, tout
comme le clan autour de Plantin, partisan de Guil-
laume, célébré comme un héros chrétien dans les
gravures de Wierix. En 1567 Ortelius avait fait des
déclarations sarcastiques sur la guerre des religions
qui hantait les Pays-Bas. Tout le cercle culturel d'Or-
telius semble avoir été li€ a la fabrication de ces tapis-
series, qui étaient effectivement un moyen efficace
de propagande politique.

Lucas De Heere est probablement lauteur des
dessins. L'une des scénes représente un éléphant, Cet
animal se trouva également au programme des fétes
imaginées par Vredeman de Vries et Pieter Leys a




Anvers et organisées a I'occasion de la Joyeuse Entrée
du Duc d’Anjou. Selon H. Ehrmann,® cette coinei-
dence permettrait de considérer que De Heere ait
collaboré a la préparation temporaire d'Anvers a
lentrée triomphale dont Abraham De¢ Bruyn, un
artiste en contact avec le cercle de Plantin, réalisa un

certain nombre de gravures. La relation entre Pexé-
cution des tapisseries ct le dessin de propagande de
la nouvelle tendance politique 4 Anvers serait, dans
ce cas, plus évidente.

La fabrication des tapisseries nous raméne au
cercle d'Orielius. Yates a démontré sur base d'archi-

ol

Lucas De Heere (trib.), Quintana,
tapis, Florence, Palais Pitti {F.
Yates, The Valois tapestries, Londres,
Routledge, 1975), détail

41 Voir]. Fhrmann, Antoine Caron,
{Gendve-Lille, 195350



42 Yates, The Valois Tapestries,
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chapitre 6.

Lautoportrait supposé ligure sur
latapisseric de Quintana. Le
motif du masque et le théme des
habits avaient une valeursymbo-
ligque pouries farnillistes, lareli-
gionofficielle fant pour cux un
masque de la véritable foi ineé-
rieure, Pendant son séjouren
Angleterre, De Heere avail peint
uneséric detableaux pourlami-
ral Clinton, considére prache des
famillistes. vuson attitnde vis-a-
visdel'opporiunisme religicux.
De Heere représentait les Anglais
avec un pantalon. un morceau de
tissu et des ciseaux, évoquant in-
constance des Anglais en maticre
religicuse. Cetre représentation
avait pour but desouligner la
continuiré de la foi inérieure
sous les apparences. Voir Yates,
The Valois Tapestries, op. cit.. chapi-
tee . Parmi les adeptes setrowve
Vrangois Desprez, capitaine des
Enfants de Paris, tres prochedu
mysticisme et considéré par Por-
ret{le représentant de Plantina
Paris), danssa corresp:mdance,
comme urt=ami- Postel lui légua
unlivre contenam des lettresde
Sainte Catherinede Sienne. La
Roderie lui dédia quelques son-
nets etsa traduction de ' Harmo-
niamundide Francesco Giorgl.
Desprez avait publié unccollec-
tion d'habits du peuple, vantant
lasimplicite des vétements
ancienscar il vtrouvaitune signi-
fication morale. Voir]. Ceard, la
Nature et ses Prodiges. Linsotite au
xviesiécle en France, {Goendve, 1077}
chapitre X1.

44 Ilest possible que certe édirion
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du Theatrum ut publiée a l'aide de
subsides de U'Frat, car Orielius se
fit offrir, parYadministration de
laville FAnvers. duvin du Rhina
titre de dédommagement pour
I"édition frangaise de Fatlas, (ol
Yates, The Valois Tapesiries, p. 46).
voir M. van Durme, Supplément 4
la cerrespondance de Christophe
Plantin, {Anvers, 1955}, n* 274. Lc
format plus grand des Omnium
pentitm imagines (premicre édi-
tion en 1577} de De Bruyn, sous le
titre Diversaram gentium armalura
equestrts (15%1), aurait €€ publié
avee la méme intention. Cétait 3
son tour le modéle pour le Théatre
df? tous EfS peuples el ﬂd“‘f”l.\' Frilicy If_’ur
hahits et ernements divers, tant
anciens que modernes, ditigement
depeinis au raturel par Luc [ Heere
peintre et sculteur Gantofs. Cetre
réddition de l'veuvre de De
Bruyn, qui était irnpliqué dans
les lestivités A T'occasion de
Fentrée du Duc de Brabant i
Anvers, comprend plusieurs
représentations de soldars parmi
lesquels Guillaume d'Orange ct
le Comte de Leicester. les person-
nes fes plus influenres du nou-
vedu g()uvt‘rnement.

ves guc les tapisseries furent tissées a la main pour
Franchoys Sweerts (Anvers, 1567—1629) ¢t Joos van
Herseel. Sweerts, savant et marchand, fut Fauteur
de loraison funébre d'Orteling publide en 1601
Apres la mort du géographe il prépara, avec la
famille d'Ortelius, une nouvelle édition du Thea-
trum. Le marchand de textile, van Heersel, était un
parent de Franchoys Sweerts. ¥

Les thémes iconographiques utilisés par De
Heere pour les tapisseries comprennent des référen-
ces claires 3 la liberté de conscience, valeur ardem-
ment défendue par les famillistes et autres mouve-
ments  clandesting, soutenus par Catherine de
Medicis par des actions provocantes. Le probléme
du «déguisements avait é1é au centre des mascarades
provacantes qu'elle organisait a Bayonne et a Fontai-
nebleau et ofr catholiques et huguenots portaient
des masques diftérents. En 1572, 3 Bayonne, les
protestants éraient déguisés en Tures et les catholi-
ques en amazones. Lorsqud Bayonne, en 1565,
Catherine de Médicis laissa figurer dans un méme
spectacle huguenots et catholiques —en présence du
Duc d'Albe accompagnant la fille de Catherine de
Médicis (qui épousa Philippe m), il faillit y avoir un
incident diplomatique.

On trouve également des masques sur les «tapisse-
ries de Valois», Parces masques, Catherine «dédrama-
tisait» la lutte sanglante qui sévissait toujours et sou-
tenait avec éclat la théorie erasmienne dela tolérance
religieuse et la politique de la coexistence de deux
religions qui était parvenue jusqu'a Anvers, avec les
hommages adressés au nouveau Duc de Brabant.

Lucas De Heere utilisait le masque — associé par
les famillistes au comportement culturel et reli-
gieux, congu comme l'expression extéricure d'une
spiritualité intéricure — pour se représenter sur les
tapisscries parmi dlautres courtisans. Il dent en
main un masque ct est tourné vers le spectateur.

Uimplication de 'entourage d'Ortelius et de Plan-
tin & Anvers ne se limitait pas 4 la production de
«tapisscries de Valoise. Ils rendirent également hom-
mage au Duc de Brabant par une réédition [rangaise
du Theatrum crbis terrarum. 1ls conflirmérent ainsi
qu'unc brise favorable entourait I'atlas ¢t que les car-
tes colorées d'Ortelius avaient une poriée éducative.

Clest une fois de plus Frances Yates qui fit remar-
quer que ce n'est sans doute pas une coincidence si
I'édition de la version frangaise du Theatrum (sous le
titre Theatre de I'Univers et avee une préface en vers de
Plantin, qui I'estime approprié a la nouvelle ére poli-
tique} et la signature du traité franco-bourguignon
sc fussent faites conjointement.*

Dans son poéme accompagnant I'édition frangai-
s du Theatrum (1581), Plantin souligne la relation qui
cxiste entre le gouvernement en {aveur d'une future
réconciliation interne et le développement écono-
mique des Pays-Bas, (ous les deux soutenus par la
publication d'Ortelius. % Le Theatre est comparable a
une source qui produit une quantité importante
d'cau fraiche de qualité. Pour les [amillistes ¢’érait

1oz

I'image du «Christ, source de vies, un symbole sacré
connu et sans doute interprété par Uentourage d'Or-
telius comme référence religieuse «sanctifiant» 'ob-
jectif du livre. Le Theaire permit aux gouvernants
d'agir judicieusement sur terre, pour rementer les
eaux jusqu'a Anvers, la ville d'Ortelius, qui précisé-
ment avait recu la mission de montrer les caracté-
ristiques des pays et des mers.




Christophe Plantin

«Au prudent Senat et Peuple d'Anvers, Christophle
Plantins

(In Theatre de I'Univers, Anvers, 1581)

Cest grand honneur, Messicurs, de voir tant
d’estrangers

Des quatre Parts du Monde (avee mille dangers)
Apporter ce qu'ils ont desprit & de puissance
Pour rendre vostre ville un Cornet d'abundance,
De Scavoir & de biens: Cestuy Uenrichissant

[Yor, dargent, de joyaux: cestuy-la choisissant
Viures y apporter; l'autre quelque denrée,

Qu'il aurd veu souvent de plusieurs desirée.

Un autre, tout ravi du beau lustre & splendeur
De tous ces Pais-has, descrit Theur & lhonneur
D'oli jouir les a veu sur toute autre Province,

Qui oncques obeit i clement & bon Prince.

De sorte qu'i! seroit difficile, & doubteux

Quel signe de bon gré {pour ne rester hontcux
Envers tant d'estrangers) on pourroit iamais [aire
Qui absolutement leur deust duire, & bien plaire.
Mais veicy, mes Signeurs, votre ABRAHAM ORTEL
Vous fait ores present si precieux, & tel;

Que, comme la fonteine en surgeons abondante
Surpasse de bont¢, & valeur excellente

La cisterne, ot il faut conduire, ou porter l'eau;
Ainsi nostre Abraham, en ce THEATRE beau

Et opulent, prodigue & foisonnc a largesse
ATestrange, & aux siens du monde la richesse:

Si bien qu'ore les Roix, les Princes, les Seigneurs,
Les Nobles, les Marchands. Artisans, Laborieurs,
Voire & les plus scavans, & qui veulent comprendre;
Navigant, & allant pour voir tout 'UNIVERS,
Viennent tous le puisseren la ville dANVERS:
Ouun scul ABRAHAM au double recompense
Tout bien-fait & honneur qu'alcun estranger pensc,
L:n faisant son affaire, y avoir conferé.

AINSI, nobles Seigneurs, chés vous est engendré
Celuy que DIEU conduit pour declarer au monde
Les Singularités de la TERRE, & de TONDE,

1ans un autre poéme qu'il adresse la méme annde
aux lecteurs de l'atlas d'Ortelius, Plantin confirme le
but providentiel du Theatrum au sens théologique ct
spirituel. * 11 y utilise & nouveau les lieux communs
que nous avons déja rencontrés dans les lettres d'Or-
telius. Plantin explique que latlas permet de diffuser
les connaissances géographiques du monde parmi
ceux qui ne quittent jamais leur maison. Ortclius
poursuit, en plus, un objectif spirituel. Dieu veut en
effet que les hommes prodiguent aux autres ce qu’il
leur a légué {dans ce cas-ci la connaissance), comme
«dépenseurs» des biens du monde au lieu de déten-
teurs. 11 faut qu'il en soit de méme pour la charité,
sclon le typographe. [l se rélére ouvertement aux
théses philantropiques des famillistes. Ortelius agit
ainsi en choisissant le Christ comme but de sa vie, tel
qu'il ressort de son embléme (Christus vitae scopus).

Christophe Plantin

«Au debonaire spectateur et lecteur du Theatre
d’Abraham Qrtel. geographe tresexperts

{In Theatre de 'Univers, Anvers, 1581)

Si quelqu'un pour remectre au chemin les crrants;
Ou si pour einsegner a droict les ignorants;

QOu bien pour assister de chose nécessaire,

A celuy qu'il verra pressé de quelque affaire,

Merite d’estre aimé de ceux qui ontreceu

De luy tel benefice; ou qui ont aperceu

Le bon zele qu'il a, de se rendre propice

A celuy qui voudra recevoir son service:

Combien doit on cherir nostre ABRAHAM ORTEL,
Pour nous avoir dressé ce grand ceuvre immortel
Nommé DE LUNIVERS LE THEATRE; ou les Cartes
De tout lc Monde sont? Auquel; sans que tu partes
Du sueil deta maison, quiconques sois; tu peux
Apprendre le chemin pouraller ot tu veux.

Ftsi, sans te bouger; tu aimes micux apprendre,

O le Marchand s'en court chasque denrée prendre,
lcy tu le verras sans courir le danger

Des chemins perilleux, ni de la haute mer

Les flots impetueux. Que si tu veux comprendre
Quels pais envahit le cupide Alexandre,

Et tout autre qui ait; soubs quelque titre beau;
Entreprins d'asservir le peuple a son cerveau,
Cuidanl; en vain saouler sa superbe barbare,

Bt désir furieux; embrassé par I'avare

Chef ou soldat cruel voulant tout engloutir,

Ceey Uy servird; & pourras enrichir

De "'Univers total seurcment ta memoire.

Reste, que satisfaict, tu en rendes la gloire

Al'esprit d’ou tel ceuvre a receu nostre autheur
Pour le communiquer, comme il fait de bon cceur:
S¢achant que qui regoit d’un Seigneur quelque chose
Pour la distribuer, ne la doibt tenir close

Au detriment d’autruy; ny s'en faire heriticr
Comme s'il en fust Maistre, & non le Dispensier.
Ainsi tout homme doibt humblement recoignoistre,
Et de tout son pouvoir, en temps, faire apparoistre
A quicomques cc soit, qu'il tient tout ce qu'il a

Du grand DILU, qui estoit, est, & tousiours sera

Par son fils IESU CHRIST; nostre vie assurde:

Que nostre ORTEL a prins pour BUT DE SA VISEE.

PLANTEN CHRIST DE LA FOI

Par un habile jeu rhétorique, Plantin signa son
poéme par «Plantin Christ de la foi». Cette formule
doit également &tre interprétée comme une exhorta-
tion a Végard des famillistes: «trouver la foi en Jésus
Christr, Plantin ct Ortelius, soutenant tous les deux
le programme de réconciliation et de tolérance reli-
gieuse de Guillaume d'Orange, ont contribué, cha-
cun a sa manicre, a la nouvelle politique: le premier
par la musique des vers «figuratifss, le sccond par la
force de ses cartes.

a3

46 Van Durme, Supplément, 0+
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Abraham Ortelius, Thesaurys
gcngmphicm, Anvery, Jean | More-
Lus, 1506: page de titre

{Musée Plantin-Morertus, B 956}

ABRAHAMI ORTELI! ANTVERPIANI \ :

THESAVRVS GEOGRAPHICVS,) )

RECOGNITYE ET AVCT VS,
N 4

In Qvo
Qrnium totius terra region_urn s
montium, promontoriorum, collim,
siluarum, defertorum, insuiarum |
portuum.populqrum, L, opidss
rum.gilgamn,h.pomm, tribuum :
Item Oceam, marmum, fretorum. flu -
utorm, torrentivm, stnuum, fonria,
lacuum, paludumdue nomina &
appellationes veteres; addits magna
ex parte etiam recentioribus.

[

Libris Tpos esrasis Miermoribue wweallty,
Calone examatu Namwcis, abyur.

QOBITER
Multi in hae Opere audlorum veterunt kool
cartupti,Glsi, dubij & difcrepantes . coen -
dannur, arpuuntur, eacdantur & conudisatir.

ANTVERFPIAE
IX OFFICTINA PLANTINIANA . IR




E.deBoulonois, Portraitde Guiliaume
Postel, dans: [ Bullart, Académie des
sciencesetdesarts, ], Paris, 1682, p. 297
{Musée Plantin-Moretus, B 710}

38 Hendrik van der Corput épousa
en 1583 Heyhwig Hevmans, la fille
d'Andreas Heymans et une niéce
d’Humanus Caesarcus. beau-fils
de Niclaes. Une rétérence a cette
lettre provient de A, Hamilton,
The Family of Love, chapitre 5, n?
Iz,

¥9 Voir F. Yatcs, The Valois Tapestries.
{Londres, 1975).
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lius signifiait en fait, dans son sens étymologique
prophétique, lumen roris, c'est-a-dire «la lumiére de la
rosée», choisie par Dieu pour descendre dans nos
cceurs lorsque nous découvrons I'llumination inté-
rieure, Ortelius ayant été élu pour indiquer par son
ceuvre géographique, «ce royaume de la vérité qui
nous libére» du péché.

Un talisman de paix

Le 19 février 1582 le Duc d'Anjou ot d'Alengon, frére
d'Henry [l de France, fit unc entrée triomphale a
Anvers ot il fut nommé Duc de Brabant. La ioveuse et
magnifque Entrée de Monseigneur Francois en sa trés-
renommé ville d'Anvers (1582), conservée au Musée
Plantin-Moretus & Anvers, contient encore quelques
trés belles gravures de cette cérémonie, probable-
ment réalisées par Abraham De Bruyn daprés les
dessins de Crispijn van de Brocck.

Comme lalliance franco-anglaise, qui aurait pu
étre scellée par le mariage d’Elisabeth I et le frére du
Roi de France, lalliance franco-néerlandaise fut
férée avec éclat afin de renforcer laccord anti-
espagnol et I'équilibre politico-religicux dans le
Nord de I'Europe. Le souci de tolérance religicuse v
fut toujours présent conformément a la politique
menée par Catherine de Médicis.

Sous le nouveau gouvernement de Guillaume
d'Orange, I'espoir politigue du mouvement famillis-
te semblait pouvoir sc réaliser. Ce n'est pas par
hasard qu'Hendrik van der Corput, un parent
d’Hendrik Niclaes, déclara dans une lettre de 1583
que la bréve existence du duché du Brabant était lide
a la conspiration des famillistes.”
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[ n'est pas étonnant que parmiles amis d'Ortelius
se trouvaient des partisans du duc de Brabant. Cest
par l'intermédiaire de ce cercle d'amis que Guillau-
me d’'Orange fit tisser une série de tapisseries pour
rendre hommage aux vertus anciennes de la che-
valerie & la cour de Catherine de Médicis. Celle-ci
avait essayé de donner un nouveau souffle aux tradi-
tions de la cour bourguignonne 4 laquelle avaient été
soumis pendant un certain temps les Pays-Bas méri-
dionaux.

Ces tapisseries, appelées «tapisseries de Valoiss
sont toujours conservées a Florence. Elles représen-
tent des tournois & Fontainebleau et & Bayonne, le
mariage d’Henry de Navarre avec Marguerite de
Valois, des cérémonies de réception des ambassa-
deurs de Pologne qui offrent la couronne de Pologne
i Henry, le départ d'Henry pour la Pologne, la Quin-
tane pour le mariage du Duc de Joyeuse avee Louise
de Lorraine, le tournoi a2 T'honneur des fiangailles
d’Elisabeth | avec le Duc d’Anjou et des festivités a
Foccasion de l'entrée du duc a Anvers.™ Licono-
graphic traite surtout des liens entre la France et les
Pays-Bas ct les traditions de Bourgogne et de Valois
qui connurent un nouvel élan lorsqu'Anjou fut
nommeé duc. Le faste avec lequel {urent regus les
Frangais & Anvers, devait souligner ce nouvel élan et
dans le méme ordre d'idées mettre en avant la woké-
rance ¢t le cosmopolitisme de cette ville. On retrou-
ve cette tolérance religicuse chez Catherine de Médi-
cis, qui était de formation érasmienne, chez Henry
(11, un roi picux et tolérant, et chez son frére qui
comptait parmisa suite, des princes et des chevaliers
protestants tels que Louis de Nassau et les Leicesters.

Les érudes® de Frances Yates consacrées a ces
tapisscrics ont permis d'érablir qu'elles ont été
congues a cette époque dans le but précis de soutenir
la politique de Guillaume d'Orange, qui achetait les
tapis. Cela se fit dans le cadre de sa campagne en vue
de défendrelintervention des Frangais dans les Pays-
Bas ct la candidature d'Alengon comme duc de Bra-
bant. Ce n'est pas un hasard si Guillaume le Tacitur-
ne utilisa dans ce but le groupe d'artistes et d’artisans
renommés autour d'Ortelius et de la typographie de
Plantin. 1l est possible que Guillaume ait ordonné
Lucas De Heere de dessiner ces tapisseries. De Heere,
quiavait déja collaboré & la production de tapisseries
semblables auparavant, se réfugia en Angleterre en
compagnic d'Hoefnagel. De Heere était devenu, tout
comme le clan autour de Plantin, partisan de Guil-
laume, célébré comme un héros chrétien dans les
gravures de Wierix. En 1567 Ortelius avait fait des
déclarations sarcastiques sur la guerre des religions
qui hantait les Pays-Bas. Tout le cercle culturel d'Or-
telius semble avoir été li€ a la fabrication de ces tapis-
series, qui étaient effectivement un moyen efficace
de propagande politique.

Lucas De Heere est probablement lauteur des
dessins. L'une des scénes représente un éléphant, Cet
animal se trouva également au programme des fétes
imaginées par Vredeman de Vries et Pieter Leys a






